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MEmORIA CIDADA .
HISTORIA E PATRIMONIO CULTURAL

Afonso Carlos Marques dos Santos "

» COMEMORANDO a Historia

No dia 11 de novembro de 1959, alguns meses antes da inaugura-
¢io oficial da nova capital federal, realizava-se em Brasilia a cerimonia de
tombamento do Catetinko,a primeira edificagao utilizada pelo Presidente
Juscelino Kubitschek no sitio escolhido para a nova sede dos Poderes da
Uniio. Discursando naquela ocasido, Rodrigo Melo Franco de Andrade'
identificava 2 nova capital como “um testemunho ciclépico de confianga
no futuro da pétria” e procurava s¢ antecipar iqueles que poderiam estra-
nhar a tentativa de “‘comemorara histéria” tio cedo, e que viessem a obje-
tar que se tenha procurado “converter em monumento duradouro para as
geragdes posteriores uma construgio que, pela propria fragilidade”, ndo
possuiria “as condigées necessarias para subsistir”. Antecipando-se, por-
tanto, a0s criticos da iniciativa, o Doutor Rodrigo, como era respeitosa-
mente chamado, explicava:

“[...] 0 que se visou foi, em pleno desenvolvimento da tare-
fa gigantesca da construgao de Brasilia, proteger a tempo a
pequena edificagio em que nossos compatriotas do futuro
conhecerio a origem ristica e quase humilde da majestade
da nova capital. Quanto a precariedade intrinseca da arqui-
tetura, constituird um estimulo a0 engenho dos peritos, 20s
quais caberé lhe assegurara sobrevivéncia.

O objetivo mais amplo da medida adotada é garantir e cul-
tivar, por meio da protegio dos marcos expressivos do de-
senvolvimento da civilizagio nacional, a memoria luminosa
daidentidade do Brasil do futuro com o passado, estabele-
cendo a ligagio entre as aspiragdes gloriosas alcangadas e
as rcalizaqécs toscas e modestas de que se originaram.”

*Este texto foi apresentado originalmente na Conferéncia do mesmo titulo,
proferidaa 24 dejulho de 1997, no XIX Simpésio Nacional de Historia,
realizado em Belo Horizonte, no Campus da UFMG, pela ANPUH - Associa-
¢io Nacional de Historia (antiga Associagao Nacional dos Professores Univer-
sitarios de Historia).

* Historiador, Professor Titular de Teoriae Metodologia da Historia, Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro.
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Assim, Rodrigo M. F. de Andrade apresentava, diante do Presidente
da Republica, o que teria sido a interpretagio da equipe da entdo Diretotia
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:

“Verificamos, com profunda satisfagio, que,a despei-
to dos objetivos de seu governo visarem intensamente
ao porvir, V. Ex* nio afasta do pensamento o deverde
manutencio da continuidade da tradigdo nacional”.

O Doutor Rodrigo concluia este mesmo discurso estabelecendo a
ponte entre Brasilia e o organismo do patriménio, que organizara e dirigia
desde a fundagao®

“Quanto A reparti¢io a que meus companheiros e eu
procuramos servit, ficou ligada por sua vez 20 empre-
endimento da nova capital, nio so por ter cabido a
autotia do plano-piloto a0 mais reputado de seus es-
pecialistas, o arquiteto Licio Costa, mas também por-
que nos orgulhamos de ter tido como companheiro o
arquiteto Oscar Niemeyer, 20 qual se devem os monu-
mentos principais de Brasilia.””

Na capital do futuro, onde 2 concepgio de cidade e a linguagem
arquitetonica implantada nio apresentavam um vinculo com o passado,
antes um rompimento, vocava-se, neste ato, “continuidade da tradigdo
nacional”, transformando em histéria o que fora um gesto inicial de ocu-
pagio proviséria no imenso canteiro de obras da nova capital. Do ponto
de vista simbolico, num espago voltado para o porvir, inventava-se um
marco de identidade, encontrando no Catetinhouma “origem rustica e quase
humilde” para a “majestade da nova capital”. Este marco deveria se cons-
tituir num desafio para os futuros guardides da memoria, 0s peritos res-
ponsaveis pela sobrevivéncia daquele lugar de meméria‘ do empreendi-
mento. Lembrando toscamente a singeleza da arquitetura rastica brasilei-
ra, a cOnstrugio que nascera provisoria era elevada a condicdo de marco
da “civilizacio nacional”. Nio era, portanto, apenas o passado recente, a
saga dos construtores, que se desejava evocar e garantir na memoria soci-
al, mas o passado de uma “civilizagio” - da qual todos deveriam se consi-
derar herdeiros.

Essa preocupagio em instituir um lugar de memoria, antes mesmo
da fundagio oficial da capital, correspondia, naquela conjuntura, 20 esfor-
¢o de construgio imaginéria de uma nagio voltada para o fututo ¢ a
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modernidade, mas que nio desejava perder o vinculo com a tradigio, ou
melhor, um pais onde 0 moderno estivesse associado i tradicdo. Dois anos
depois, o mesmo Rodrigo M. F. de Andrade, a0 receber o titulo de Doutor
Honoris Causapela Universidade Federal de Minas Gerais, defenderiaa
“acio de todos os brasileiros cultivados, particularmente daqueles que per-
tencam s entidades universitirias, em prol do estudo sério e da protegio
eficaz do acervo documental do Brasil. Rodrigo acentuava que a prote-
¢io do patriménio ndo ficava assegurada pelo preceito constitucional que
2 instituiu, nem pelas disposicdes da lei especial que estabeleceu as normas
de sua otganizagio, nem ainda por meio das sangdes inctuidas, como re-
forgo, no Cédigo Penal brasileiro. Para ele, “a defesa necessiria s6 poderi
ser garantida por obra de educagio”. Vinte ¢ quatro anos apds a criagio do
SPHAN, o Doutor Rodrigo reconhecia os limites da agio da repartigio e
dos seus funcionirios, sem o apoio necessatio na opiniio publica € nos
demais sctores da administragio estatal. Tratava-se, no seu entender, de
que se “principie a ser incutida em nossos conterrineos a nogio de que
cada cidadio brasileiro é de algum modo condémino dos bens de valot
histérico e artistico existente no pais’®. Tratava-se, portanto, de uma agio
cidadi 2 ser empreendida ¢ que deveria conter um fotte cariter pedagdgi-
co. De onde viria este trago pedagdgico presente na intengio de preservar
os marcos do passado?

o INVENLANDO ¢ passado ¢ formando o cidaddo

A resposta 2 questio acima enunciada deve sct buscada na origem
da prépria nogio moderna de patriménio, surgida na conjuntura posterior
3 Revolugdo francesa e onde se evidenciava uma preocupagio moral e
formadora’. Esta identificagio correspondia 20 estabelecimento, na Euro-
pa do século XIX, da relagio entre o conhiecimento do passado e a educa-
¢io do cidadio, o que levou Frangois Fureta identificar a hiscéria, jana
primeira metade do século XIX, como 2 “drvore genealdgica das nagdes
européias e da civilizagio de que sdo portadoras™, passando 2 se constituir
numa matéria ensinavel, que deve ser estudada e que conta com “‘um
patriménio de textos, de fontes, de monumentos™ que deveriam permitir
“a reconstituigio exata do passado’.

Ao lado da organizagio politica dos Estados nacionais, no século
XIX, verifica-se um verdadeiro processo de invengio do préprio passado
nacional, tanto na literatura como nos livros de histéria, contribuindo, de
maneira fundamental, para a legitimagio simbélica desses estados. Este
processo, porém, extrapolou o campo historiografico ¢ esteve presente em
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todas as construgdes imaginarias da nacionalidade, constituindo-se no
substrato fundamental para a identidade do cidadio. Eric Hobsbawm, em
A Invengdo das Tradigies, ja nos havia alertado para o fato de que “a maioria
das ocasides em que as pessoas tomam consciéncia da cidadania como tal
permanecem associadas 2 simbolos e priticas semi-rituais (por exemplo, as
eleigbes), que em sua maior parte sio historicamente originais ¢ livremente
inventadas: bandeiras, imagens, cetiménias e miusicas®™. As artes, como
um todo, também tiveram participagdo ativa nessas elaboragdes, como € o
caso da pintura histérica e de costumes e da escultura a servigo do civismo.
Hobsbawm, também observou que:

“Nio nos devemos deixar enganar pot um paradoxo
curioso, embora compreensivel: as nagdes modernas,
com toda a sua parafernilia, geralmente afirmam ser o
oposto do novo, ou seja, estar enraizadas na mais re-
mota antiguidade, e o oposto do construido, ou seja,
ser comunidades humanas, naturais o bastante para ndo
necessitarem de definigdes que ndo a defesa dos pré-
prios interesses.”™*

Assim, a histdria, como representagio do passado, torna-se fonte de
legitimagéo das nacionalidades em construgo € um dos centros essenciais
do debate politico ¢ intelectual. O caso francés fornece, sem divida, o
melhor exemplo de cruzamento permanente, no século XIX, entre as bata-
lhas politicas e as simbdlicas. Do inicio ao fim do século, a Franga conhc-
ceu trés repiiblicas, dois impérios ¢ duas monarquias, com experiéncias
constitucionais complicadas ¢ episédios de uma verdadeira guerra civil
cntre os que defenderam os principios da Revolugio ¢ aqueles que esta-
vam espititualmente ligados a contra-revolugio. Foi um tempo onde 2 luta
de signos e de simbolos expressava uma permanente batatha de idéias, nas
quais, entre outras formas de propaganda, o didatismo figurativo € monu-
mental foi intensamente empregado'. O estabelecimento dos lugares de
membria, recuperados do passado ou inventados no presente, contribuiu
para construir 2 imagem de antiguidade essencial 2 idéia subjetiva de na-
¢io.

* MATERIALIZANDO @ miemdria

A busca de um passado remoto ¢ identitirio, portanto, conduziu
idéia de conservar e proteger o que se chamaria de “monumentos histéri-
cos” - 20 que hoje nos aparece como um dogma de valor universal. A
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reflexio historiogrifica e a pesquisa da histéria, nesta diregio, ndo se limi-
tam 2 histéria das obras de histdria, dos livros de histdria, mas abrangem
as concepgdes acerca do passado € as intengdes de rememorat impressas
nos monumentos, nas obras de arte, nos museus e na estruturagio ¢ ima-
gem das cidades. Assim, devemos considerar o fato de que as intengdes de
preservagio e a propria nogio de patriménio tém historicidade e que a
dimensdo histérica é ponto de partida para a compreensao do fendmeno, o
que nos leva a pensar que se memoria ¢ histdria sdo formas radicalmente
distintas de abordar o passado, por sua vez a memoria, nas suas miltiplas
construgdes (individuais ou coletivas, piblicas ou privadas), constitui ma-
téria-prima para a anélise critica do historiador. Pierre Nora ja nos havia
ensinado que meméria ¢ histéria, longe de serem sindnimos tém tudo para
se opor. A meméria, instalando a lembranga no sagrado remete o passado
para os altates, 20 passo que 2 historia, “operagio intelectual e laicizante,
exige anilise e discurso critico”, tornando o passado prosaico. A telagio
afetiva que 2 meméria estabelece com o passado cria as bases para o seu
culto materializado nos monumentos, o que permite a Pierre Nora sugerir
que a memoria “‘se enraiza no concreto, no espago, gesto, imagem ¢ obje-
w02

Frangoise Choay, a0 apresentar a edigdo francesa do livro de Alois
Ricgl-O Culte Moderno dos Monumentos: sua esséncia ¢ sua génesg,problematizaa
nogio contemporinea de preservagio e de monumento historico, identifican-
do aiuma opacidade ctiada pelas interferéncias entre historia e memoria, entre
monumento e documento, e entre tradigio e criagio, “opacidade que envolve
simultinea e solidariamente arquiterura historica e arquitetura viva™"?, Choay
observa, ainda, 2 necessidade de se reconhecer que “a nogio de monumento
histérico ndo € uma invariante cultural, mas uma invengio especificamente
ocidental” e recente, como freqiientemente lembra André Chastel', Na verda-
de, a idéia s6 aparece na sua plenitude no século XIX. Da Antiguidade ao
século XV s6 podem sex encontrados alguns esbogos conceituais, nio signifi-
cativos, e algumas iniciativas episodicas de protegio €, como nota Choay, sem-
pre localizadas em Roma, a cidade de duas culturas onde, desde o século V de
Sixto 111, passando pelas renascencas efémeras de Panofsky, 2 cristandade dos
patricios romanos e dos papas tentou proteger o prestigioso legado do Impé-
o Romano'.

Vejamos, entretanto, como o historiador da arte Alois Riegl define
as idéias de monumento e de valor histérico. Riegl indica que entende-se
por monumento, no sentido mais antigo e verdadeiramente original do
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termo, “uma obra criada da mio do homem e edificada com o objetivo de
conservat sempte presente € viva na consciéncia das geragdes futuras a
lembranga de tal agdo ou tal destino (ou das combinacées de uma e de
outra)”'%. Riegl, porém, acentuava que o *“valor histdrico” é mais extenso
que o artistico, lembrando que “chamamos histético tudo o que foi e nio
existe mais hoje”. Esctevendo nz Viena do inicio do século XX, no alvore-
cerda “modernidade”, observa que a este tetmo, histérico, acrescia-se a
idéia de que algo que existiu nio poderia mais se reproduzir & que tudo
isto que foi constitui um elo insubstituivel de uma cadeia de desenvolvi-
mento. Para Riegl a no¢do de desenvolvimento estava no centro de toda
concepgio moderna de histéria. Contudo, diante da dificuldade de tomar
em consideragio a infinidade dos fatos testemunhados, por um nimero
sempre crescente de fontes, considerava que a atengio deveria ser dirigida
“a0s testemunhos que nos parecem representar etapas particularmente
marcantes na evolugio de um ramo determinado da atividade humana’.
Este testemunho, notava Riegl, “pode ser um monumento escrito cuja lei-
tura desperta diversas representagoes em nossa consciéncia, ou um monu-
mento de arte cujo contetido é imediatamente percebido pelos nossos sen-
tidos”. Qbserva, ainda, que “todo monumento de arte, sem excegio, €
simultaneamente um monumento histérico, na medida em que ele repre-
sentz um estado determinado na evolugo das artes plisticas, onde nio é
possivel encontrar, no sentido estrito, um equivalente’®. A arte, revelava
Riegl, neste trabalho, interessava de inicio de “um ponto de vista puramen-
te histérico” € 0 monumento como um elo indispensivel no desenvolvi-
mento da histéria da arte. Compreendido neste sentido, o “monumento
artistco’” seria, portanto, na realidade, um “monumento da historia da arte™,
seu valor, considerado deste ponto de vista, seria menos artistico que his-
térico. Dai resultaria sem sentido a distingdo entre monumentos artisticos
e monumentos historicos, uma vez que os primeiros estatiam incluidos
nos ultimos e com eles se confundindo'.

Riegl, porém, colocara em discussio estas assertivas, chamando a
atengao para um outro elemento, “inerente 4 sua especificidade ardstica™,
€ que tem a ver com a sua concepgio, sua forma, sua cor. Idendficava ao
lado do valor para 2 histdria da arte, que possuem todas as obras de arre
(monumentos) antigas, sem exce¢io, a existéncia de “um valor puramente
artistico, independente do lugar que ocupa 2 obra no desenvolvimento da
histéria”. Alois Riegl dirigiu a sua atengio, também, para o que chamou de
valor de antiguidade dos monumentos, valor que nio emerge da arqueolo-
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gia, mas do sentimento. Como observou Roland Recht: “os ingredientes
dos quais ela é composta”, essa dimensio de antiguidade, “sio feitos de
fanrasmas originarios e de sonhos nostilgrcos”?, Recht considera funda-
mental o conhecimento de textos como o Cw/te Moderno dos Monumentos
para recolocar a reflexio sobre o patriménio numa base de orientagio
teérica, nio permitindo o divércio entre 2 histdria da arte e 2 instituicio
patrimonial. Na mesma diregio, Alan Colquhoun recupera a importincia
da contribuigio de Riegl, em especial no que se refere as conotagdes das
palavras moderno e histérico. Colquhoun identifica, no ensaio de Riegl, 0
estabelecimento de uma espécie de complementaridade entre a nogio de
“novidade” e a de “valor de antiguidade”, encontrando ai uma estreita
cotrespondéncia com o Movimento Moderno, onde a preservagio dos
monumentos histdricos por vezes saiu do iambito da destruigio e recons-
trugio da Cidade, como no caso do Plar Voisin, de Le Corbusier, para o
centro de Paris de 1936. Colquhoun observa ainda que, neste caso, as
obras histéricas perdem o seu significado como parte do tecido do tempo
¢ do espago, passando 2 estar preservadas como emblemas de um passado
generalizado e substituido®.

A relacdo com o valor sentimental exerce uma agio sobre a memé-
tiz, mas uma memadria coletiva, repartida pelos habitantes de um mesmo
lugar ou de um mesmo pais. Mas 2 memdtia, € importante ressaltar, ndo ¢
um dado natural e imediatamente apreensivel. Nos monumentos histéri-
cos 2 memdria a ser encontrada é resultado do conjunto de significagdes
neles impressas. Por outro lado, 2 memoria € matéria prima pata o trabalho
cientifico com 2 histdria, mas néo se constitui num verdadeiro saber. A
memdria como observou Jacques Le Goff é “uma subjetividade perfeita-
mente legitima como memdria vivida, mas elz é incompleta, seletiva, in-
conscientemente manipulada™. Le Goff reafirma que o “patrimbnio se
situa entre 2 memoria e 2 histdria” e que “a apresentagio da meméria” ea
“reacio 2 memoria” estio obrigatoriamente na base das atividades, dos
deveres e dos temas de reflexio das disciplinas do patriménio®.

* PATRIMONIO, miemidria, nagdo

Conwudo ¢ preciso retomar, na experiéncia do Ocidente, os momen-
tos/situagdes chaves que definiram as no¢6es de parriménio associadas 2
meméria nacional. Sabemos 0 quanto as categorias de base na representa-
¢3o do nacional estio associadas 4 ruptura revolucionaria de 1789 na Fran-
¢a, mas hd uma histéria da construgio imaginiria da nagio, onde o Estado
surge como operador da identidade nacional, como instrumento da cons-
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ciéncia e niicleo de permanéncia da nagio. A memdtia do Estado, a partir

da Revolugio, nio serd mais a memoria dos reis, das dinastias, mas a me-

moria de uma entidade genérica - para onde se transferem os atributos

simbdlicos do Rei: 2 nagio. Pierre Nora, num texto sobre “As Memérias de

Estado: de Commynes 2 de Gaulle™ comenta que a acepgio contempori-
nea do termo Mémoireré o resultado de trés grandes fatos: o aprofundamento
da anilise do eu, o esfacelamento de um tipo de poder de direito divino, ¢
a aceleracio brutal da histdria. Trés fatos intimamente ligados entre sino
fim do século XVIII e que fixaram definitivamente o género, na sua tradi-
¢3o democritica. E necessario levar em consideragiio, também, que 2 exis-
téncia de memétias, no sentido moderno extensivo e limitadvo da palavra,
implica, com efeito, logo de inicio, que tenha havido fratura do quadro
social tradicional, permitindo o advento do individuo, nio no sentido psi-
colégico, mas no sentido social, no sentido toqueviliano de igualdade de
condigbes®,

Pierre Nora, ac introduzir a se¢io sobre patriménio no segundo
dos trés volumes dedicados i nagio em “Les Lieux de Mémoire™, observa
que a palavra patriménio poderia cobrir toda a obra. Porém ressalta,
“patrimonio nio € somente o depdsito geral da historia, ele é também ums
tdéia imersa na histéria”. Porwanto, um projeto datado que rem sua propria
histdria e que convém investigar. Dominique Poulot, que vem estudando o
“museu revolucionirio” ¢ os textos fundadores da museografia, num liveo
que acaba de ser publicado pela Gallimard, intitulado: Musée, Natjon,
Patrimoine: 1789-1815, chama a atengdo para os momentos chave, no caso
francés, da instituigdo oficial do patriménio, tomando 2 Revolugio como
ponto de partida de uma historia que os revolucionirios nio conseguirio
controlar. Poulot, 2o indicar a geragio de 1830 como pega fundamental
dessa historia, comenta:

“A monarquia de julho elabora, com a Inspegio dos
monumentos histéricos e o museu de todas as gidrias
da Franga em Versalhes, uma definigio do patriménio
que atribui 20 historiador distinguir o pertinente do
insignificante.”

Dominique Poulot aponta para as mudangas no uso das fontes do-
cumnentais, sugerindo que a continuidade do uso erudito da heranga mate-
rial, de Mabillon aos romanticos, € aparente, isto porque o que desembo-
cava sobre o conhecimento de um passado de cultura, nos antiquirios,
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passard a estar engajado, a partir dos historiadores rominticos, numa espé-
cie de consciéncia da identidade, onde se desenvolve o empreendimento
de viver na autenticidade. A identidade ¢ a aupenticidade serdo identificadas
as ofigens que remontariam ao passado medieval. Assim, em ‘1833, Luiz-
Felipe funda o Museu de Versalhes, consagrado a todas as gl6rias da Fra‘n—
ca, num desejo de unido sagrada indo da evocagio das cruzadas 2 conquis-
ta da Argélia. Um quarto de século depois, Napoledo II1 fari recuar ainda
mais no passado nacional, criando o Muscu de Saint-Germain (1862). A
Idade Média j havia sido colocada num lugar de honra, em 1844, coma
instalagiio da colegdo de Alexandre Du Sommerard instalada no Ml.Jscu qe
Cluny. Portanto, entre 0 antigo regime antiquirio e o sentido do patriménio
moderno os jogos se transformaram. A heranga, sua identificagio, seu
estudo, tornam-se o objeto de uma exigéncia identitiria, uma vez que pas-
sam 2 garantir a representagio da Nagio.

O fim do século XVIII havia eshogado os contornos, no novo olhar
sobre 2 cultura material, da pesquisa de um espago piiblico das artes e do
saber identificado 20 Museu - simbolo patriético € prova de uma boa ad-
ministragio, enfim a reflexdo conduzida sobre os usos dz2 memoriado
Estado. Entretanto, esta questio na histéria francesa ¢ também 2 histéria
de uma luta encre destruigio ¢ conservagio, luta que implicou num debate
em torno da concepgio de valor: o que levou um histotiador norte-ameti-
cano, Stanley J. Idzerda, a comentar:

“gs revolucionirios de um lado encorajaram a
iconoclastia 20 passo que a denunciavam como vanda-
lismo inimigo; de outro lado criaram uma instituigdo
chamada ‘museu’, para transformar em simples obras
de arte os simbolos religiosos: a iconoclastia se reali-
zando sem destruigio.””’

O primeiro museu organizado dentro do “espirito nacional” foi
aberto ao publico, em 1795, numa dimensio arqueoldgica, dirigido paraa
identificacio do passado remoto da Franga. EoMusée des Monuments frangais,
de Alexandre Lenoir, instalado no Convento dos Petits-Augustins, na mar-
gem esquerda do Sena, em Paris, onde sio depositados timulos, cstétuaf,,
esculturas ¢ pegas monumentais que escaparam 2 fiiria dos revoluctonari-
os. Nasce portador de uma mensagem diditica, aberto para 2 “instru¢io
de nossos artistas do futuro”, como afirmava o seu criador. Lenoir inter-
veio pessoalmente, durante o periodo revolucionitio, para salvar monu-

PUBLICADO EM: Anais do Museu Histérico Nacional, v. 29, 1997. p.37-55 45

" MHN 75 anos

mentos significativos que, de outro modo, estavam ameagados de destrui-
¢io. Este museu foi fechado, em 1816, pelo governo Bourbon, a partir da
acio dointendant général des arts et monuments publics Quatremére de Quincy,
que empreendeu uma violenta campanha contra Lenoi, criticando a iden-
tifica¢do de uma “arte nacional” anterior ao Renascimento. Patte da cole-
sao foi deslocada para o Louvre em 1817, sendo posteriormente reunida
na antiga capela do Hétel de Cluny, por Du Sommerard, que recuperaria 2
Idade Média como uma “civilizagio desaparecida”, mas valorizando os
“velhos e bons tempos da cavalaria”.

Ttatava-se de reencontrar a temitica do “complot vindalo™, desta
vez de maneira inversa: nio o da contra-revolugio e da ignorancia, mas o
das representagdes esclarecidas que asseguram o monopdlio da cultura,
para usar uma expressio de Bronislaw Baczko. E necessitio recuperar o
sentido, apontado por Stephen Bann, “no qual os modos de representagio
visual, do fim do século X VIII em diante, tornam-se crescentemente mo-
dulados pelo que podetia ser razoavelmente denominado a visio do passa-
do.”"*® Dominique Poulat, a0 tratar desta conjuntura, obscrva que:

“A exemplo dos Romanos diante da coluna de Trajano,
os franceses do fim das luzes consideravam, sem dii-
vida, monumentos de suas cidades como, simultanea-
mente, simbolos da Franga, celebragoes da monarquia,
obras de arte e testemunhos do passado.”™?

Mais tarde, em torno de 1870 e ao longo da década, € que seimpora’
a idéia de um respeito absoluto das obras monumentais. Na Exposicio
Universal de Viena, em 1873, os franceses fario uma espécie de retrospec-
dva dos seus monumentos histéricos, apresentando um verdadeiro carilo-
go das grandes restauragdes. Esta participagdo serd visivelmente dominada
pelo pensamento de Viollet-le-Duc, que discutiremos em outro trabatho. E
importante retomar Hobsbawin sobre este petiodo, ao lembrar, nalnrengdo
das Tradigées, que na emergéncia da politica de massa, os “governantes e os
observadores da burguesia redescobriram a importincia dos elementos
‘irracionais’ na manutencio da coesdo social ¢ da ordem piblica”. O que
conduz 4 retomada da idéia de preservagio dos simbolos, implicando na
critica a destrui¢do e a0 vandalismo. Ao estudar 2 “légende du patrimoine™
e seus enfrentamentos, Poulot'observa, ainda, que:
“Uma histéria das relagdes entre imagem de sie

monumentos do passado deve, portanto, substi-
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tuir, em muitas visGes, os interesses tradicionais
da historia do patrimdnio: dos discursos sobre a
ardente obrigagio de conservar ds praticas con-
cretas dos homens de arte, do conteido deste
patriménio, tido por evidente a posteriori, ao pro-
cesso de seu reconhecimento e de sua reivindica-
¢d0, enfim da leitura “filos6fica™ de sua aparigdo a
caracterizagio das ldgicas intelectuais e das con-
vengoes sociais que regulam sua definigio.”™

Estes deslocamentos, no entender do autor de Musée, Nation,
Patrimoine, permitem questionar o postulado, comumente expresso, de uma
continuidade da categoria do venerivel ligada 4 natureza dos objetos. Isto
porque, longe de se resumir a uma transmissio pura e simples, o sentido
do patrimdnio se inscreveria, 2 cada momento, num contexto de interpte-
tagdo. O sentido do patriménio testemunha, ele mesmo, através das vicis-
sttudes de sua defesa e ilustragio, a evolugio das mentalidades e das cultu-
ras. Todavia, o sentido do patriménio permite, sobretudo, e de acordo com
o caso, reivindicar um lugar na construgio nacional, de fazer valer direitos
ou de atacar, em nome de um mito das origens, a0s males do mundo
moderno. No caso dos museus ¢ nos discursos que comportam, hi 2 expo-
sicio de pegas “boas para pensar” dirigidas para um determinado publico
(2 propria comunidade nacional), lhes conferindo uma presenga singular e
impondo uma forma de comportamento diante delas.

Desta forma z histdria do patriménio participa, nas pertinentes consi-
deragdes de Dominique Poulot, em graus diversos, do destino material das
obras e dos objetos, da representagio de uma comunidade. Enfim, a hiscoria
do patriménio participa da interpretagio do passado, indissoluvelmente tecida
por tragos ¢ restos. Esta historia € fruto de procedimentos oficiais, de arranjos,
de protocolos ¢ de expertises, mas também de oportunidades e de derrotas, de
rvalidades e de incompreensoes. Poulot, que procurou compreender o fend-
meno estudando o caso francés, da Revolugio ao fim do Primeiro Império,
considera que escrever esta histéria implica em dat-se conta de milaplas his-
tStias para melhor compreender a construgio do sentido de identidade: aquela
das fontes que pode mobilizar a meméria social e, enfim, aquela dos imagini-
rios de autenticidade que as inspiram. Assim, podemos afirmar que o desen-
volvimento do sentido do patriménio e a busca da sua historicidade estio
diretamente associados, desde o século XVIII, 4 construgio imaginiria da
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nagio ¢ ao processo de formagio do cidadio nacional, bem como is tentatvas
de elaboragio da identdade nacional.

As representagdes do patriménio urbano, nesta diregao, também vio
responder a um ideal de cultura civica, definindo umaz inteligéncia especifica
da memdria, voltada para afirmar as virtudes da cidadania, em substitui¢io ou
superposicio a0s antigos valores atistocriticos. fd em 1752, Voleaire, no seu
Séenlo de Luis X117, com seu espitito critico, afirmava:

“Acusaram Luis XIV de um orgulho insuportivel, por-
que a base de sua estitua, na praga das Vitorias € cercada
de escravos agtilhoados™. [..]"E um uso antigo dos es-
cultores colocar escravos no pé das estéruas dos reis.
Valeria melhor representar ai cidadios livres e felizes.”

O século XIX realizard, numa histéria de lutas de concepgdes e send-
dos, uma construgio historicista da meméria nacional. Simultaneamente, como
notou Alofs Riegl, um sentido do passado como representagio do tempo
esgotado se impde pouco a pouco e conduz 4 “redugio constante e inevitivel
do valor monumental objetivo”, em proveito do “objeto mais insignificante
por seu material, sua elaboragio e sua fungio”. Norbert Elias nos alertou para
o fato de que: “os destinos de umna nagio cristalizam-se em instituigbes que
tém a responsabilidade de assegurar que as pessoas mais diferentes de uma
sociedade adquiram as mesmas caracteristicas, possuam o mesmo babitus nad-
onal”. Ao apresentar a questio central do livro Os Alemaes”, Elias propoe
investigar a forma como os “destinos de uma nagio a0 longo dos séculos vém |
a ficar sedimentados no babitus de seus membtos individuais™, Com isto, esta-
belece aproximagdes com o método de Freud, para trazer de volta 3 conscién-
cia coisas que foram esquecidas. Tudo isto com um objetivo sociolégico e de
busca de conciliagio com o passado. Contudo suas intengdes nos deixam mais
perguntas que tespostas, principalmente se levarmos em conta que a apreen-
sio do passado parece nunca estar imune as formulagdes e visdes que o pre-
sente sempre renovado constréi. A nogao de patriménio remete, portanto,
pata a revisio permanente dos sentidos do passado, revisio que implica numa
questio, semn duvida, de consciéncia,

* O PATRIMONIO na consciéncia bistorica contemporinea

Estariamos, hoje, longe do tempo onde uma vontade revoluciondria
fundadora teve a ambigio de esbogar e configurar o patriménio da poste-
ridade?
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Evidentemente que ndo. Assim sendo, podemos considerar possivel
o estabelecimento de conexdes entre 08 “revolucionarios esclarecidos”,
simbolizados pela figura do Abade Grégoie, sintese do trabalho de seus
contempotineos em torno dos valores didatico, patri6tico ¢ estético deum
patriménio monumental, ¢ aqueles que idealizaram, num momento de
hegemonia autoritiria e centrados na 2¢io do Estado, o nosso SPHAN,
nascido em 1937. Apesar de tratar-se de tema para OUtros textos, certa-
mente mais longos e documentados que este, SOMOS tentados a aftrmar
que OS NOSSOS CONSIIULOres do patriménio tiveram 2 ambicio de inventar,
num tempo de afirmagao do nacional, os contornos de um passado que se
quetia auténtico e especifico. Nio se tratava apenas de “celebrar 2 histd-
tia”, mas de definir o passado a ser recuperado, o passado que deveria ter
direito 3 perpetuidade e direito a visibilidade. Estas intengdes também es-
tiveram ptesentes, embora mais acanhadas do ponto de vista intelectual, na
proposta de criagio do Museu Historico Nacional a0 tempo do Centenirio
da Independéncia. Mesmo tendo clareza de que 2 geragio dos idedlogos
do Patriménio, no Brasil da primeira metade do século XX, nio deve set
reduzida s dimensdes de uma burocracia estatal, submetida aos limites
impostos pela ditadura de entdo, nio é possivel dissocid-la da missdo a
qual estava destinada: “salvaro pattiménio™ para contribuir na construgio
da identidade nacional. Nesta direcao, Rodrigo M. F. de Andrade, ao co-
mentar, através da imprensa da Capital, a mensagem enviada 2 Camara dos
Deputados por Getilio Vargas, em 1936, afirmava:

“A poesia de uma igreja brasileira do periodo colonial
¢, para nés, mais comovente que a do Partenon. E
qualquer das estituas que o Aleijadinho recortou na
pedra-sabdo para o adro do santudrio de Congonhas
nos fala mais 4 imaginag3o que o Moisés de Miguel
Angelo’™

Neste artigo, onde o Doutor Rodrigo defendia a2 agio dos poderes
pﬁblic'os na defesa “dos valores artisticos ¢ histéricos nacionais”, ficava
evidente 2 rarefa que o Servigo do Patrimonio deveria assumir: “salvar”
para preservara possibilidade de construir uma imaginagdo prépria do
pais. Ja nio se tratava mais das dificuldades de aclimacio da cultura euro-
péia, vividas pelos letrados brasileiros do final do século XVIII ¢ pelos
projetistas da civilizagao do século X1X, nas penosas aventuras do espirito
num meio inéspito e refratirio aos refinamentos do Ocidente. J4 ndo im-
portava a reafirmagio do mesmo fundo comum com a civilizagdo euro-
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péia. O que se desejava agoracraa identificagio de uma poética prépria e
de um imaginario local, nio fosse o Doutor Rodrigo profundamente liga-
do 20s modernistas de 1922 ¢, em especial, 2 Mirio de Andrade. Em 1961,
numa conferéncia proferida em Sio Paulo, Rodrigo definitia, mais uma
vez, o seu entendimento do patriménio documental:

“Q que se denomina patriménio histérico e artistico
nacional representa parte muito relevante e expressiva
...}, pot ser o espblio dos bens materiais méveis aqui
produzidos por nossos antepassados, com valot de
obras de arte erudita e populat, ou vinculados a perso-
nagens e fatos memoraveis da histéria do pais. Sio
documentos de identidade da nagio brasileira. A sub-
sisténcia deles é que comprova, melhor que qualquer
ontra coisz, nosso diteito de propriedade sobre o terri-
tério que habitamos™ *

No tempo de Rodrigo M. F. de Andrade, nos 30 anos vividos no
SPHAN desde a sua criagio, o trabalho do patriménio esteve associado 2
construgio dessa identidade. Muita coisa mudou desde entio, pelo menos
do ponto de vista conceitual ¢ no que se refere i abrangéncia da idéia de
patriménio e de preservagio. Contudo, ainda permanccem muitas das difs-
culdades tantas vezes enunciadas pelo Doutor Rodrigo, notadamente quanto
3 exiguidade de recursos para a intervengio na tecupera¢io e preservacao
dos bens patrimoniais € no que se refere 4 falta de consciéncia noshomens
de Estado e na opiniio publica no Brasil.

Muitos foram os deslocamentos de sentido no mundo do patriménio
no século XX, tanto do ponto de vista nacional, como internacional. Vol-
temos a0 caso francés, desta vez na contemporaneidade. Pierre Nora, o
historiador que deu o melhor tratamento contemporaneo paraa questzo
da memdria, apontou recentemente, para o que mudou no trato do
patriménio, em especial no caso francés, onde a gestio da cultura pela
esquerda, com os socialistas no poder, marcou um aprofundamento na
questio. O patriménio tornou-se, na expressio de Nora, “uma das pala-
vras-mestras da consciéncia historica contemporinea, passando de urcz
acep¢io quase notarial (como 2 que existia no final dos anos 60 e n2 décz-
da de 70) 2 uma concepgio mais ampla: ndo mais o bem que se herda, mas
o bem constitutivo de consciéncia coletiva de um grupo.”* Nora lembra 2s
profundas alteragGes sofridas pela palavras “memoria” e “idenddade”, tracs-
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formadas quase em sinénimos de patriménio. Porém, observa que o
patrimdnio sofreu as conseqiiéncias de sua expansio conquiscadora. Para
Nora, a “dilatagio indefinida de seus campos, a extensio quase metaférica
daexpressio - que, apds o patrimoénio cultural, levou a se falar em patriménio
genético ou institucional - conduziram a nogio até as fronteiras do fluido
e do incerto”. Passada a fase euférica, Nora identifica, na questio do
patrim6nio, mais problemas que respostas, mais inquictagdes que certezas,
face as escolhas estratégicas e politicas dificeis, ¢ s redefini¢es indispen-
sdveis.

Em 1994, Nora foi encarregado pela diregio do patriménio francés,
de organizar em Paris, no Teatro Nacional de Chaillot um coléquio sobre
Patriménio intitulado “Ciéncia e Consciéncia do Patriménio” reunindo
pensadores e pesquisadores da Universidade e especialistas e técnicos da
irea de preservagio. Este encontro foi realizado numa data significativa,
assinalando os anos 30, 2nos do Inventirio geral do patriménio francés
feito por André Chastel, em 1964, atendendo a solicitagio de André Malraux,
entio Ministro da Culrura, para repensar “os monumentos e as riquezas
artisticas da Franca™.

Neste encontro Marcel Rocayolo estabeleceu as relagdes entre a ge-
ografia, a hist6zia e o patriménio. Examinando os deslocamentos na sua
drea especifica, a “ciéncia dos lugares” como Lucien Febvre chamou a
geografia, onde cresceram os lagos entre o imaginirio e 0 material, permi-
tindo o desenvolvimento de uma geografia simbdlica, de uma geografia do
imaginirio que, no caso especifico, contribui para revelar um “patriménio
invisivel”. Roncayolo, atualmente um dos maiores especialistas no fené-
meno urbano, aproveitava para afirmar que 20 lado de uma patriménio 7 #
si#x, monumental, visivel e acessivel, hd um outro: o da “cidade de papel,a
cidade da histéria, dos arquivos e dos projetos”. Uma cidade que pode ser
lida sobre o tetreno, mas que também se descobre nas bibliotecas e arqui-

“vos, em especial nos fundos documentais municipais®.

No mesmo encontro, Maurice Agulhon discutiu o reencontro entre
o historiador e 0 objeto, tomando o exemplo de suas investigagdes sobre a
Repiiblica em escultura. Agulhon desenvolveu, em virios trabalhos, 2 pes-
quisa sobre os suportes materiais das batalhas simbélicas no campo da
histéria politica, apontando para as possibilidades de anilise da produgio,
circulagio e recepgio da imaginiria republicana francesa. Os objetos, em
seus estudos, interessam por sua finalidade simbélica politica, mas sio
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também, de um outro ponto de vista, elementos do décorurbano ou do
mobilitio utbano. Para o historiador restaria a tarefa de compreender es-
ses elementos, as suas afirmagdes, deslocamentos e muitas vezes destrui-
¢do no espago e no tempo, estudando também “os problemas histéricos
postos pelas determinagdes das opgdes atuais entre conservagio, destrui-
¢do, substituigio ou readaptagio.” Problemas colocados pelo reencontro
do historiador com os objetos”.

Este coléquio, organizado por Nora, nos di um exemplo das possi-
bilidades ampliadas da reflexio atual sobre o patriménio cultural € nos
oferece muiras sugestGes. Nio se trata, acreditamos, de ficar atrelado aos
“modelos estrangeiros’ no trato da questio, mas de estar atento pata a
evolucio do debate internacional no campo da cultura, evitando tanto 2
dependéncia alienante como o provincianismo castrador. Superada a fase
herdica do patriménio e ultrapassadas duas fases ditatoriais, cabe pergun-
tar para onde caminham, entre nds, os sentidos do patriménio?

Assim, reromemos a questio da “pedagogia do cidadio™ na atuali-
dade ¢ as possiveis perguntas que ela suscita (as quais nio sera possivel,
por ora, respondet). Em primeiro lugar: para onde nos conduz, hoje, a
“pedagogia do cidadio’? Estamos fadados i cidadania do local, do especi-
fico, do particular, dos fragmentos de partcularidade (étnica, regional, re-
ligiosa, tribal)? Quais as possibilidades, ainda existentes, de releitura paraa
nogZo de patriménio diretamente atrelada i dimensio nacional? A prépria
idéia de nagio permanece sendo objeto da construgio humana? Como
estabelecer a ponte, neste caso, entre o universal e o particular? Trarar-se-
ia, hoje, de estudar e defender o pattiménio da nagio ou o patriménio da
humanidade? A “pedagogia do cidadio”, demarcada no século XIX pela
hist6ria nacional, ainda precisa da histéria como conhecimento e da
recotréncia a memétia como instrumento? E de qual cidadania se trata: da
que conduz 20 cidadio nacional ou da que remete ou permitiria conduzir
a uma cidadania sem fronteiras (hoje possivel no plano continental: como
o da Europa contemporines), uma cidadania transnacional?

A estas questdes somos tentados, ainda, a acrescentar as seguintes
indaga¢es: quando a idéia de preservagio do patriménio deixa de estar
associada i idéia de nagio? O trabalho com a histéria, a memdériae o
patrimonio, nos conduz para a sacralizagio ou a laicizagio do passado,
para 2 conformagio zos valores herdados ou para o exercicio da critica?
Velhas questdes que o tema permite revisitar, questdes que ndo s3o apenas
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nossas, mas que cabe retomat, talvez movidos por uma velha utopia, aque-
la que ainda pensa na construgio do humano, pela via da liberdade, da
igualdade e da fraternidade: ocupemos como historiadores o nosso lugar
nesta empreitada.
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