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PERSPECTIVAS DO PARQUE PROLE'I:ARIO DA GAVEA: UMA
ANALISE DAS FOTOGRAFIAS DA AGENCIA NACIONAL E DO
ACERVO DE ANTHONY LEEDS

Aluno: Eric Damiao Duarte
Orientadores: Margarida de Souza Neves, Clévis Gorgonio e Eduardo Gongalves

1.0 — Introducéo

A presente pesquisa € continuacdo de dois relatorios de iniciacdo cientifica ja
apresentados por mim, sobre o Parque Proletario da Géavea. Anteriormente tentei trabalhar
com o modo de vida no local e com a analise das remocdes ocorridas nas décadas de 1960 e
1970. Na pesquisa atual minha proposta € analisar algumas fotografias do Parque, parecido o
que ja fiz anteriormente, mas agora por meio de uma reflexdo mais teorica.

A ideia de trabalhar somente com as fotografias surgiu em uma reunido sobre a escolha
do tema de pesquisa e a professora Margarida de Souza Neves sugeriu um seguimento da
pesquisa sobre o Parque Proletario a partir da analise de fotografias do acervo Anthony Leeds,
que visitei para etapas anteriores da pesquisa. A ideia de trabalhar com as fotografias foi
muito bem aceita, por se tratar de um tema que tenho afeigéo.

O ano de 2020 tem sido muito complexo por conta de tantos acontecimentos e, a
necessidade de atividades remotas e isolamento social acabou prejudicando um pouco a
conclusdo da pesquisa, mas ainda assim ela foi bastante proveitosa e prazerosa de construir.

O presente trabalho de Pesquisa em Iniciacdo Cientifica foi realizado por mim, Eric
Damido Duarte, graduando de Ciéncias Sociais na PUC-Rio e bolsista de Iniciacdo Cientifica
do Nucleo de Meméria da PUC-Rio. O Nucleo é vinculado a Vice-Reitoria para Assuntos
Académicos (VRAC) e € coordenado pela professora Margarida de Souza Neves e pela
pesquisadora Silvia Ilg Byington. Também conta com os pesquisadores Clovis Gorgbénio,
Eduardo Gongalves, com a colaboracdo do professor Weiler Finamore (Departamento de
Comunicacdo), o fotografo Antdnio Albuquerque, e atualmente, além de mim, com mais
quatro bolsistas de Iniciacdo Cientifica: Ana Clara de Amorim Inocéncio, Edson de Souza,
Raylla Aquino e Juliana Capossoli.

Este relatdrio lista as atividades realizadas por mim no periodo de julho de 2019 a julho
de 2020, dividindo-se em duas partes:

- Relatdrio Técnico: um resumo das atividades realizadas coletivamente e individualmente;
- Relatdrio Substantivo: o texto que consolida o meu trabalho individual de pesquisa.

2.0 - Relatorio Técnico
2.1 - Atividades em equipe

No periodo compreendido neste relatério, o Nucleo de Memdria realizou atividades
presenciais até marco de 2020 e por conta da pandemia do COVID-19, as atividades passaram
a ser exercidas remotamente:

- Reunides semanais com a participacdo de toda a equipe através da plataforma Zoom:
coordenadores, pesquisadores e bolsistas; tendo como principais metas elaborar projetos,
sistematizar a agenda de tarefas, trocar experiéncias, discutir textos produzidos pela equipe

- Publicacdo do acervo atraves do website do Nucleo de Memoria da PUC-Rio;
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- Catalogacéo e sistematizacdo do material documental atraves da digitalizacdo e cadastro em
metadados no banco de dados on-line do Nucleo de Memoria da PUC-Rio;

- Oficina para uso do aplicativo Zoom na qual a professora Margarida, Clovis e Eduardo
reuniram-se virtualmente com os bolsistas do Nucleo para treina-los e capacita-los para uso da
ferramenta Zoom, indicada pela PUC-Rio para realizacdo de aulas on-line e reunides online;

- Realizacdo de seminarios teoricos internos com a participacdo dos componentes da equipe
para a discussdo sobre conceitos de Memoria. Este ano, a equipe trabalhou com os seguintes
assuntos:

01 — Seminaério realizado em 06 de junho de 2019 sobre o filme “Asas do Desejo” do diretor
Wim Wenders. A equipe discutiu as questdes da memoria e do afeto presentes no filme, de
modo a entender como as experiéncias se mostram fundamentais na construcdo da memoria.
Debateu-se também a questdo dos lugares de memdria, fazendo referéncia ao Muro de Berlim,
abordado no filme;

02 — Seminario realizado em 10 de junho de 2019 sobre os textos “A memoria dos mortais:
notas para uma definicdo de cultura a partir de uma leitura da Odisseia” ¢ “O rastro e a
cicatriz: metaforas da memoria” da autora Jeanne Marie Gagnebin. A equipe discutiu sobre a
importancia de trabalhar os fragmentos através da andalise da autora e a questdo do trauma e da
cicatriz, analisando o filme discutido na semana anterior;

03 — Seminario realizado em 12 de agosto de 2019 sobre os textos “A emergéncia da
memoria”, “Histéria ¢ memoria: uma dupla antindmica?” e “O tempo e a for¢a” do livro
Passado, modos de usar escrito pelo historiador italo-francés Enzo Traverso. No seminario foi
debatida a importancia da memaria no decorrer do tempo histdrico e as consideracfes que ela
pode se tornar na historia;

04 — Seminario realizado em 25 de novembro de 2019 sobre do capitulo 3 “A retdrica
testemunhal” do livro "Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva" da ensaista
critica Beatriz Sarlo. Foi discutido o papel dos testemunhos no contexto da memoria;

05 — No dia 24 de mar¢o de 2020, deu-se inicio as reunides via Zoom com a realizacdo do
seminério de texto do primeiro capitulo intitulado "Na caverna de Platdo", da escritora e
critica de arte Susan Sontag. A equipe realizou reflexdes filoséficas e socioldgicas, através do
texto para entender o0 momento atual em que o mundo se encontra em uma pandemia, causada
pela COVID-19;

06 — Seminério realizado em 27 de abril de 2020 sobre o texto “Memodria, identidade e
projeto”. A equipe discutiu a importancia desses trés principios e de como eles estdo
interligados e sé&o interdependentes;

07 — Em 30 de marco de 2020, houve a continuacdo das discussdes propostas pelo texto do
primeiro capitulo intitulado "Na caverna de Platdo", da escritora e
critica de arte Susan Sontag.

2.2 Atividades Individuais

Durante 0 mesmo periodo realizei as seguintes tarefas:
- Cadastro de fotos do acervo do Comunicar no site do Nucleo de Memoria;
- Catalogacdo dos documentos das pastas da Reitoria no acervo do Nucleo de Memoria; -
Selecéo e digitalizacdo de documentos gerais nas pastas da Reitoria;
- Cadastro de fotos de eventos da PUC-Rio no acervo do Nucleo de Memoria;
- Monitoria na exposi¢do “Uma carta aos brasileiros — 40 anos do Projeto Portinari” realizada
no Solar Grandjean de Montigny, no periodo de 22 de agosto de 2019 a 19 de dezembro de
2019;
- Visita ao acervo do Anthony Leeds, na Fiocruz;
- Busca por artigos que analisam a fotografia por meio de uma leitura em camadas.
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As atividades coletivas e individuais e, sobretudo, a elaboracdo de uma pesquisa autoral
sobre a remocdo do Parque Proletario configuraram, de fato, um itinerario de iniciacdo
cientifica, complementar as aulas e demais atividades académicas. A seguir, segue o Relatorio
Substantivo produzido a partir da minha pesquisa.

3.0 - Relatério Substantivo

PERSPECTIVAS DO PARQUE PROLE'I:ARIO DA GAVEA: UMA
ANALISE DAS FOTOGRAFIAS DA AGENCIA NACIONAL E DO
ACERVO DE ANTHONY LEEDS

Aluno: Eric Damiéo Duarte
Orientadores: Margarida de Souza Neves, Clovis Gorgonio e Eduardo Gongalves

3.1 - Introducéo

As fotografias podem ser indicios da existéncia e da consisténcia de determinados fatos;
elas sdo fundamentais, assim como outros documentos, para manter a memoria viva. Através
das fotografias nos transportamos para épocas remotas e distintas, podemos ter acesso a arte,
ao amor, a tragédia e as denuncias.

Dando continuidade a uma pesquisa ja iniciada sobre o Parque Proletario da Gavea, essa
¢ a terceira etapa do meu trabalho na qual busco analisar seis fotografias do acervo do
antropdlogo Anthony Leeds, existente na Fundagdo Oswaldo Cruz — Fiocruz, localizada no
Rio de Janeiro, fazendo uma contraposicdo as fotografias da imprensa na década de 1940. Em
seu acervo € possivel encontrar fotografias ricas em detalhes de pessoas e estruturas em
algumas localidades da cidade. Anthony Leeds foi um antrop6logo norte-americano que
registrou o cotidiano das favelas em um periodo muito dificil na década de 1960, ano de
grandes remoc¢des e mudancas urbanas nas favelas do Rio de Janeiro. O antropologo, ao lado
de sua esposa Elizabeth Leeds, fez um extenso trabalho etnografico, morando em diversas
favelas do Rio de Janeiro com a finalidade de desenvolver seu trabalho de campo.

Essa imersdo nas favelas por meio do trabalho de campo se faz com o intuito de
entender a espacialidade e as relacBes existentes nesses locais através de um estudo mais
aprofundando. Ao longo da morada, os dois fizeram diversas fotografias de favelas pela
cidade e entre elas o Parque Proletario da Gavea. Suas fotografias podem soar como registro
pessoal ou ainda como denuncia de locais precarios e condi¢des insalubres.

O Parque Proletario da Gavea era situado a Rua Marqués de S&o Vicente, numero 147 e
foi inaugurado pelo prefeito do Distrito Federal, Henrique Dodsworth, em 1942. Era
composto inicialmente por 425 casas de madeira e abrigava aproximadamente 2.500 pessoas.
O local foi criado no intuito de civilizar a populacdo favela e chegou a ser encarado como
uma das principais soluc@es para o problema de urbanizacdo do Rio de Janeiro. Os registros
dos Leeds foram feitos cerca de 25 anos ap6s o inicio do projeto, quando as estruturas do
local j& eram outras. As fotografias feitas por eles retratam o processo de transformacédo pelo
qual o Parque Proletario da Gavea passou.

O trabalho proposto por mim é uma analise das fotografias de forma interpretativa,
buscando entender, por meio de uma reflexéo teorica o significado da fotografia e do ato de
fotografar. Essas fotografias com as quais trabalhei, sejam as dos Leeds ou as da Agéncia
Nacional, sdo um rastro de fragmentos de memoria e fazem parte de uma série de fotografias
digitais do Parque Proletario da Gavea coletadas, organizadas e catalogadas pelo Nucleo de
Memoria da PUC-Rio. As fotografias dos Leeds que escolhi para trabalhar retratam o Parque
da Gavea e 0 seu processo de favelizaco.
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A autora Susan Sontag afirma em seu texto “Na Caverna de Platdo” que “[...] nunca se
compreende nada a partir de uma foto. E claro, as fotos preenchem lacunas em nossas
imagens mentais do presente e do passadol...]” [1]. Dessa forma, as fotografias sdo essenciais
para a experimentacéo de trabalhar o passado. No entanto, uma fotografia sem um fundo ou
uma narrativa é como uma passagem de um texto no meio de uma expressdo algébrica. E
preciso ter cautela ao analisar a fotografia.

A autora também afirma que “[ao] nos ensinar um novo codigo visual, as fotos
modificam e ampliam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o
direito de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver”
[2]. De certo, as fotografias sdo manipuladas na medida em que é necessario destacar algo, ou
ainda, omitir alguma parte que nao é desejavel - por alguns - que seja visto. Esse processo de
trucagem € descrito por Roland Barthes [3] como um procedimento conotativo que consiste
na modificacdo - introducdo ou remocdo - de elementos na fotografia.

Os conceitos de Roland Barthes propdem uma analise das fotografias em camadas,
através de linguagens. O conceito Denotativo € o qual se analisa de forma literal o que se vé
sobre a foto. O Conotativo trabalha, de forma mais subjetiva, o que se supde através da leitura
da fotografia [4].

Minha ideia é trabalhar com as fotografias do Parque Proletario da Géavea feitas pelo
antrop6logo Anthony Leeds com uma visdo analitica dos espagos representados nas imagens,
seguindo na linha da analise de fotografias, semelhante ao que ja fiz em pesquisas anteriores.
Nesse trabalho, operando por meio da leitura de Susan Sontag e dos conceitos de Roland
Barthes, pretendo ir mais a fundo na interpretacdo das imagens de Anthony Leeds e por vezes
da Agéncia Nacional, assim imaginando o que o autor tentara retratar ao fazer seus cliques.
Além disso, busco também interpretar a ideia do vazio, sempre deixado de lado, mas que
ainda assim participa e se apresenta, as vezes intencionalmente, em algumas fotografias.

3.2 - Interpretac0es fotograficas

A interpretacdo dos fatos se da por meio da 6tica de quem o interpreta, e com imagens
ndo é diferente. Como explicita Susan Sontag, € necessaria uma narrativa acerca da fotografia
para que essa tenha um significado consistente [5]. As fotografias do Parque Proletario da
Gavea correm numa cronologia que comeca na década de 1940 e termina em 1970, junto com
0 Parque em questdo, possuindo uma pequena lacuna na década de 1950 na qual ndo foram
achados registros fotograficos sobre o local e que eu busquei analisar no meu trabalho
anterior. As primeiras imagens do Parque da Gavea podem ser vistas como um exemplo de
projeto do governo Vargas, sem contestacdo na conjuntura da época. Mais atualmente, através
de estudos sobre os parques proletérios e a Era Vargas, podemos analisar as fotografias como
dendncia do controle social exercido nos locais e contestar a visdo da época.
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O presidente Getulio Vargas em visita a uma das casas do Parque Proletario da Gavea. 17/07/1943.
Fotografo desconhecido. Acervo Agéncia Nacional/Arquivo Nacional.

Fotografias como essa poderiam ser atribuidas ao cuidado que o entdo presidente tinha
com os moradores, um cuidado paternalista, sempre ao lado do povo mais necessitado, como
ele mesmo defendia. O enquadramento do fotdgrafo talvez tente expressar isso: o presidente
saindo de uma das casas do Parque Proletario da Gavea, simples, com passarinhos pendurados
e algumas plantas ao lado de fora, mostrando a ordem e os cuidados dos moradores do local.
Apesar do carater provisério do local, pela fotografia nota-se que a moradora cuida da
propriedade como sua propria casa, ornamentando-a com uma cortina e um pequeno jardim
ao lado de fora. Com um ar de satisfeito, 0 entdo presidente desce a escada, margeada de
figuras de poder, bem vestidas, fazendo contraste com uma Unica senhora, que olha
diretamente para a cdmera, com um vestido mais simples, ao topo, sendo a provavel moradora
da casa.

Esse tipo de fotografia usada no contexto da época era importante para enfatizar que
Vargas se fazia presente no Parque, assim como o fato dele ter ganhado uma casa no local, no
sentido de passar uma ideia de igualdade. Entretanto, sabe-se que o Parque Proletario, nos
primeiros anos, foi marcado por dura repressdo imposta pelo controle da Administracdo
Central do local, com toque de recolher e regras abusivas [6]. De acordo com Susan Sontag,
“[...] fotos fornecem um testemunho. Algo de que ouvimos falar, mas de que duvidamos,
parece comprovado quando nos mostram uma foto” [7]. Assim, “as fotos tornaram-se uma (til
ferramenta dos Estados modernos na vigilancia e no controle de suas populagdes cada vez
mais moveis” [8].

E interessante pensar que, durante a Era Vargas, existia um controle muito assiduo da
imprensa e do que era publicado. Fotografias como essa eram um instrumento para mostrar a
benevoléncia do Pai dos Pobres, forma como era chamado o entdo presidente pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Nesse contexto, ao DIP, “cabia-lhe
coordenar, orientar e centralizar a propaganda interna e externa [...]. Essa estrutura altamente
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centralizada permitia ao governo exercer o controle da informacdo, assegurando-lhe o
dominio da vida cultural do pais” [9].

As imagens publicadas eram uma forma de exprimir que Vargas se fazia ali presente,
sem deixar explicito o controle exercido. Vale ressaltar que “o DIP foi criado por decreto
presidencial em dezembro de 1939, com o objetivo de difundir a ideologia do Estado Novo
junto as camadas populares” [10]. De acordo com Susan Sontag,

ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem, ao preferir uma exposi¢éo a
outra, os fotdgrafos sempre impdem padrdes a seus temas. Embora em certo
sentido a cAmera de fato capture a realidade, e ndo apenas a interprete, as
fotos sdo uma interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas e o0s
desenhos. [11]

Apesar da interpretacdo da fotografia caber a quem lida com ela como espectador, fica
claro o processo utilizado na sua disseminacdo. “A fotografia de imprensa € uma mensagem.
A totalidade dessa mensagem é constituida por uma fonte emissora, um canal de transmisséo
e um meio receptor [...] [esse] é o publico que 1€ o jornal” [12]. Conforme Roland Barthes,

[...] o canal de transmissdo & o préprio jornal, ou, mais exatamente, um
complexo de mensagens concorrentes, de que a foto € o centro, mas de que
0s contornos sdo constituidos pelo texto, titulo, legenda, paginacéo, e, de
maneira mais abstrata mas ndo menos ‘informante’, pelo préprio nome do
jornal (pois este nome constitui um saber que pode fazer infletir fortemente a
leitura da mensagem propriamente dita: uma foto pode mudar de sentido ao
passar de I'Aurore para I'Hmanité). [13]

Na época em questdo Vargas tinha o controle total da imprensa por meio do DIP, o que
garantia que os problemas do seu governo nédo ficassem t&o evidentes ao povo e para 0 seu
legado futuro. “Essa estrutura altamente centralizada permitia ao governo exercer o controle
da informacdo, assegurando-lhe o dominio da vida cultural do pais” [14]. O Parque Proletario
da Géavea, nesse momento, através das fotografias, era apresentado como ideal para o
convivio da populacdo favelada, servindo de laboratério de convivéncia. Com status de
projeto ideal, o local que funcionara para o que foi construido na primeira metade da década
de 1940 tem uma escassez fotogréfica até a segunda metade da década de 1960. Junto com
essa falta de fotografias ha também a falta de informacdes sobre o local, as quais busquei nos
meus trabalhos anteriores e que possivelmente indicam um silenciamento e apagamento do
lugar, uma remocdo simbdlica [15]. Esse periodo sem fotografias pode ser um indicio de que
com o fim do Estado Novo, ja ndo havia mais interesse em manter os parques proletarios nos
holofotes como solucdo para o fim das favelas.

Mesmo sem confirmacgdes de um projeto de sucateamento, fica claro que o Parque
Proletario da Gavea, antes projeto ideal, passou a ser considerado um vizinho incomodo na
Zona Sul em ascensdo. Defendido por alguns e esquecido por outros, é nitido o estado do
local nas fotografias do acervo de Anthony Leeds sobre o Parque Proletario da Gavea. Esse
acervo, apesar de guardar fotos bem contundentes sobre o local e ser bastante acessivel,
possui fotos com possiveis equivocos de identificacdo a serem pontuados. Algumas com datas
confusas, outras com locais que ndo parecem ser o Parque. 1sso exprime uma necessidade de
analise das fotografias, que apesar de apresentarem pequenas legendas em seu verso, Sdo
contestaveis de acordo com uma imersdo nas imagens, como podemos ver nos exemplos
abaixo.
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Casas de Emergéncia construidas provavelmente no Parque Proletario da Gavea. ¢.1968. Fotdgrafa
Elizabeth Leeds. Acervo Anthony Leeds/Fiocruz.
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Moradores entre os corredores das casas de emergéncia. Local ndo identificado. ¢.1968. Fotégra\fa
Elizabeth Leeds. Acervo Anthony Leeds/Fiocruz.

As fotografias acima, datadas e assinaladas por Elizabeth Leeds, de acordo com suas
anotacdes, compreendem o mesmo periodo no Parque Proletario da Gévea, apresentam
diferengas notaveis entre elas, como se fossem dois locais distintos e em diferentes anos. Um
ponto a se destacar nas fotografias é a diferenca no material utilizado para a construcdo das
casas. Na primeira foto temos o que parecem ser galpdes de madeira, sem janelas ou muros,
apenas cercadas com muros improvisados de madeira e plantas enfeitando. N&o parecem ser
das construgdes originais. Na segunda, nota-se que as casas, majoritariamente, sdo construidas
em alvenaria, com muros erguidos de tijolos e cimento.

As duas fotografias apresentadas detém mais de uma data em seu verso e a primeira, a
mais dubia, ndo apresenta uma continua¢do em seu horizonte, parecendo haver no fim do
corredor, além do individuo ao fundo, um grande vazio e nenhuma elevagéo ao redor. Desse
modo, torna-se questionavel ser uma fotografia de 1968 do Parque Proletario da Gavea, ja que
nesse momento o bairro ja sofre com a urbanizacédo e gentrificacdo, além de ao lado do local
ja haver a PUC-Rio.

Outro ponto forte das fotografias sdo as roupas penduradas no que parecem ser varais e
nos muros e cercas das casas, uma caracteristica bastante presente nas favelas do Rio de
Janeiro. Como podemos reparar, em ambas as fotografias € utilizada uma perspectiva de
corredor entre os blocos ou casas, de forma que fique perceptivel, mais na primeira fotografia,
o inicio e fim desse corredor. No final do corredor da primeira foto s6 hd um Unico individuo
bem ao fundo, proximo a um horizonte vazio. J& na segunda fica registrado um corredor com
pessoas conversando dos dois lados, uma quantidade consideravel de criangas e destacando-
se, bem ao centro da foto, de costas, uma senhora que parece melhor vestida que os moradores

8
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do local. Infelizmente, pela falta de informacbes precisas, ndo se pode afirmar que as
fotografias séo de fato do local.

Fica evidenciado a necessidade de analise das fotografias para além do que elas nos
apresentam, seja na imagem seja na forma como foi identificada pelo fotografo ou mesmo
pela instituicdo na qual esta depositada.
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Casas de emergéncia. Local identificado na imagem como “cidade praia-Ramos”. €.1965. Fotografa Elizabeth
Leeds. Acervo Anthony Leeds/Fiocruz.

Essa fotografia possui em seu verso a legenda Rio de Janeiro — Parque Proletario —
Gavea Casas de Emergéncia. — 1965. Se nos baseassemos apenas em sua legenda aceitariamos
a ideia de que a fotografia realmente foi tirada no Parque da Géavea, mas através da concepcéo
de paradigma indiciario de Carlos Ginzburg [16], podemos remontar uma realidade complexa
e ndo vivenciada por meio de indicios, pequenos sinais presentes na fotografia.

A imagem acima segue em uma perspectiva parecida com as anteriores: nela vemos um
extenso corredor que parece ser uma rua vazia, somente com um carro estacionado. Em
primeiro plano vemos um senhor bem vestido a esquerda e uma mulher passando com uma
crianga, além do que parece ser uma loja, mas que ndo é possivel identificar qual servico é
prestado. Nessa pequena construcdo, além de um informativo é possivel observar a inscri¢do
“Cidade Praia — Ramos”, ficando notavel a possivel localidade da fotografia - a favela da
Praia de Ramos, localizada a beira da avenida Brasil, no sublrbio do Rio de Janeiro -, e a
prépria rua calgada com paralelepipedos margeando o que seria o espagco do conjunto de
construcdes ndo corresponde ao que sabemos sobre o Parque Proletario. Fica evidente que é
de muita importancia fazer uma analise mais a fundo das fotografias a fim de reconstruir sua
narrativa quando necessario. Nesse caso, apenas pelas informacdes assinaladas no verso da
fotografia, somos levados a uma interpretacéo errdnea da localidade capturada na foto.
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Moradores entre os corredores das casas de emergéncia construidas em local néo identificado. ¢.1968. Fotdgrafa
Elizabeth Leeds. Acervo Anthony Leeds/Fiocruz.

Ainda pautado no conceito de Carlos Ginzburg, ao lermos essa fotografia fica claro que
se trata de uma favela, por conta das roupas penduradas e o material de construcdo das casas
e, assim como nas fotografias anteriores, ela também tem assinalado em seu verso a legenda
referente ao Parque Proletario da Gavea. Diferente das anteriores, apesar de focar também um
corredor, a captura dessa fotografia parece retratar mais a parte da frente do local. O que fica
claro nessa fotografia é que o local se encontra bem na beira de uma estrada e assim como em
pelo menos uma fotografia anterior, ela ndo tem um fundo de montanhas ou ainda prédios em
seu horizonte. Por meio desses detalhes podemos levantar a hipétese de que essa fotografia
também ndo é no Parque Proletario da Gavea, ja que o bairro da Géavea de certa forma pode
ser caracterizado como um vale, por ter cadeias montanhosas ao seu fundo. Outro ponto a ser
destacado é a rua da fotografia, que em nada se parece com a rua Marques de Sdo Vicente,
gue margeava boa parte do Parque.

Barthes defende que “descrever ndo é, portanto, apenas ser inexato ou incompleto, é
mudar de estrutura, € significar outra coisa além do que se mostra” [17]. No caso, as legendas
assinaladas como Parque Proletario da Gavea transportam essas fotografias para um local que
ndo pertencem e, somente a partir de uma analise mais metodica, € que se pode interpreta-las
e chegar a concluséo a respeito da sua localizacdo aparentemente equivocada. N&o se pode,
infelizmente, saber de fato de onde elas sdo — parecem uma favela ao longo da Avenida
Brasil, talvez em Ramos - mas, a partir da analise proposta € possivel indagar de onde elas
néo séo. Para Barthes,

[...] o texto constitui uma mensagem parasita, destinada a conotar a imagem,
isto é, a lhe “insuflar’ um ou varios significados segundos. Dizendo de outra
forma, e isso € uma inversao historica importante, a imagem ja ndo ilustra a
palavra; é a palavra que, estruturalmente, é parasita da imagem. [18]

Pensando nessa ideia, € importante analisar o verso e entender como o texto ilustra a
imagem, transformando um local em outro a partir de informacdes dubias.
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Verso das fotografias com anotagGes sobre as casas de emergéncia.x‘é.‘1968. Fotégrfa Elizabeth Leeds. Acervo
Anthony Leeds/Fiocruz.

Podemos notar que o verso apresenta muitas identificacbes e algumas entram em
conflito entre si. Na fotografia parece ter dois codigos de cole¢do, sendo 0 mais em cima o do
acervo da Fiocruz (LE.DP.RV.19), onde a fotografia se encontra atualmente, ja o de baixo
(BRA-Rio-Houses-29) ndo se sabe se era de algum acervo pessoal ou ndo, ainda que a
anotacdo em inglés seja uma pista de que tenha sido feita por algum dos Leeds. Outro ponto a
ser destacado é a legenda, sendo a primeira em inglés, acompanhada do que parece ser
SERPHA (Servico Especial de Recuperagdo de Favelas e Habitagbes Anti-Higiénicas, da
prefeitura do Distrito Federal - Rio de Janeiro), ao lado de “emergency houses” (1959 a 1957),
que € uma alusdo literal a natureza e finalidade das construcdes precarias, com o acréscimo de
“Favela Parque Proletario — Géavea” na legenda posta bem no meio da parte de tras da
fotografia.

O interessante € que apesar da data “1959 a 1957 sem muito sentido e que parece fazer
o caminho inverso de uma ordem cronologica, a fotografia recebe também a assinatura “Liz,
Feb. 19687, de Elizabeth Leeds. Fica claro que Elizabeth Leeds assina a foto, no entanto, a
data assinalada € quase dez anos depois da data posta na fotografia a caneta preta. As cores de
caneta diferentes nas inscricdes podem indicar que a foto foi assinalada depois, nas tentativas
de catalogagéo em arquivos diferentes pelos que a foto pode ter passado.

Um aspecto importante nas fotografias, como destaca a historiadora Maria Inez Turazzi
qgue analisou o acervo de Anthony Leeds na Fiocruz, é o fato das legendas sugerirem
iniciativas de identificacdo nas imagens e indicarem também usos diversos, sendo alguns
futuros como, por exemplo, na incorporacdo de slides para aulas. Para ela, esses usos
posteriores podem ser o indicio de uma reciclagem das imagens, tanto para notas visuais em
campo quanto para novos contextos didaticos [19]. No entanto, o mais intrigante é que apesar
da legenda, como explicitado acima, o local da fotografia, a partir de uma analise mais
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minuciosa, ndo parece ser de fato o Parque Proletario da Gavea. Um aspecto muito importante
nas fotografias

Diferente das fotografias anteriores, essa proxima foto expressa nitidamente o processo
pelo qual o Parque Proletario da Gavea passou, além de ficar clara a localizagdo pela PUC-
Rio aparecer ao fundo.

»

>

Moradoras do Parque Proletario da Gavea com a PUC-Rio ao fundo. 1968. Fotografo Anthony Leeds. Acervo
Casa de Oswaldo Cruz.

Nessa foto do antropélogo Anthony Leeds, podemos ver a caracterizagdo tipica que se
tinha da favela, na qual sdo fotografadas em primeiro plano trés mulheres negras e um
menino, também negro. Atrds das mulheres, um caixote servindo de apoio para uma bacia
com roupas a lavar e um botijdo de gas, servindo também de apoio para o0 que parece outra
bacia com roupas. Ao lado esquerdo, podemos observar, com um olhar mais minucioso, uma
grande quantidade de roupas penduradas sobre cercas de madeira, o que sublinha a condicdo
de favela do local. Ao fundo, no lado esquerdo vemos um pedacinho do prédio Leme e, a
direita, parte dos prédios Frings e Kennedy.

A fotografia explicita algumas dessas afirmativas mas, no entanto, ndo podemos afirmar
se o fotégrafo de fato tentou retratar isso. Roland Barthes, por meio de um paradoxo
fotogréfico indaga:

Qual é o conteudo da mensagem fotografica? Que é que a fotografia
transmite? Por definicdo, a propria cena, o real literal. Do objeto a sua
imagem, ha decerto uma reducdo: de proporcao, de perspectiva e de cor. Mas
essa reducédo ndo é em nenhum momento uma transformagéo. [20]

Dessa forma, o autor deixa claro que em sua concepc¢éo, a fotografia, em seu sentido
estrito, nada mais é que a realidade diminuida, em termos matematicos.

12
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3.3 - O vazio e suas subjetividades

A concepcdo de vazio pode ser encarada de uma forma completamente subjetiva, no
entanto, o vazio de forma literal se impde a partir do contato visual, como no caso das
fotografias. A partir da experiéncia de esquecimento, ou ainda, de silenciamento, um lugar
pode nunca ter existido no imaginario de individuos diante de certas perspectivas. O Parque
Proletario da Gavea sO é removido definitivamente em 1974, porém, desde pelo menos a
década de 1950 ele ja vinha sofrendo com uma remogdo simbolica e um apagamento social
nas noticias dos jornais e nas mentes dos que o ignoravam, inconscientemente ou nao.
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" Planetario visto do ifl'cio da Amizade na PUCRio. 1969. Fotdgrafo eir Finamore. Acervo pessoal
Weiler Finamore.

A fotografia acima retrata a construcdo do Planetario da Gavea a partir da perspectiva
de uma das salas de aula do edificio Cardeal Frings, na PUC-Rio. A foto, do final da década
de 1960, retrata a expansdo urbana do bairro da Gavea e o inicio da extincdo do Parque
Proletario em uma imagem que parece um pds-guerra, ja com alguns sinais de remogéo, com
restos de estruturas e rastros de destruicdo. Nesse momento, apesar de contribuir com politicas
benéficas para o Parque, a Universidade ja havia entrado na disputa pelo terreno que entdo
seria destinado para a criagdo de uma expansdo do campus.
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Mesa com autoridades na ceriménia para assinatura do protocolo de Acerto Final. 1979. Fotégrafo
Antonio Albuquerque. Acervo Nucleo de Meméria da PUC-Rio.

Na fotografia podemos acompanhar parte da cerimonia para assinatura do protocolo de
Acerto Final entre o Estado do Rio de Janeiro e a PUC-Rio para a construcdo da estrada para
fazer a ligacdo Lagoa-Barra. Apds anos de negociagdes, ficou decidido que a Universidade
transferiria para o Estado parte de sua propriedade necessaria para a abertura do tunel e, em
contrapartida, receberia o terreno que havia sido ocupado pelo Parque Proletario da Gavea.
Utilizou-se a meia-encosta do morro atrds do Edificio Cardeal Leme, evitando-se com isso
que a estrada cortasse o campus, e decidiu-se pela construcdo do tinel acustico para reducao
do ruido causado pelo transito.

No periodo retratado na primeira fotografia, o Parque, de certa forma, € encarado como
um pedaco de terra a ser barganhado e ndo é levado em consideragdo que no local moram
ainda algumas familias e que essas, sem um destino certo, ficariam a mercé do Estado e sua
fingida benevoléncia de alocacdo em outros bairros. Na segunda fotografia, datada de 1979,
dez apds depois, temos o registro do momento em que o terreno do Parque, ja vazio de
moradores e com algumas casas restantes, é cedido a PUC-Rio, em troca de uma parte do
terreno da Universidade para a passagem do Tunel Acustico.

O autor Andreas Huyssen, em seu texto “Os vazios de Berlim”, retrata uma cidade
devastada pela Segunda Guerra Mundial e ainda por uma guerra de memdrias, sejam essas
cruzadas ou opostas, como no caso dos intensos debates sobre como negociar o passado
nazistas e comunistas. Ele afirma que

[...] a cidade-texto tem sido escrita, apagada e reescrita ao longo deste século
violento, e sua legitimidade se deve tanto mais as marcas visiveis do espaco
construido quanto as imagens e memdrias reprimidas e rompidas pelos
eventos traumaticos. [21]

Em Berlim, a memoria como um sentimento junto a necessidade cultural e fisica é o
propulsor para a reconstrucdo da cidade. Algumas marcas sdo deixadas até hoje de forma
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proposital para que sejam sempre lembrados os eventos catastroficos, de modo que néo
ocorram novamente. O que acontece com o0 Parque ndo chega aos pés dos ocorridos na
Alemanha nazista, no entanto, o processo de apagamento do Parque da Géavea, através dos
vazios, remete a Berlim como cidade-texto, utilizada pelo autor, com a diferenca que o Parque
como cidade-texto ndo foi reescrita como Berlim, foi sendo somente apagado ao longo dos
anos. O Parque, quanto mais era apagado mais marcas deixava, como uma folha de caderno
prestes a rasgar de tanto passarem a borracha. Apds quase 10 anos nesse processo, em 1974,
decidiram trocar a folha, arrancando essa marcada pelos tantos apagamentos. Desde enté&o,
ndo ha placa, mencdo ou nada que identifique que no local ja houve um Parque Proletéario.
Ndo ha qualquer identificagdo do vazio deixado.

’ Pérque Proletario da Gavea antes da remocao definitiva. 1974. Fotografo Luis Pinto. Acervo Agéncia O
Globo.

Essa talvez seja a foto que mais nitidamente mostra a proximidade fisica do Parque
Proletario da Gavea com a PUC-Rio. A foto, datada de 1974, mostra como o Parque
degradou-se ao longo dos anos e que ndo houve sequer um processo de cicatrizacdo. Os
rastros de remocdo sdo evidentes como feridas em aberto e antes mesmo do local passar por
algum tipo de reforma e modernizacéo ele é completamente removido.

E interessante refletir que ndo sobrou qualquer vestigio do local, nem sequer o rio
(quase um valdo) que separava a PUC-Rio do Parque. Apesar de fisicamente vizinhos, nas
imagens os locais eram como polos opostos e possuiam uma distancia socialmente
imensuravel. A filésofa Jean Marie Gagnebin aponta que “ndo existe mais nenhuma certeza
de salvacdo, ainda menos de Paraiso. No entanto, podemos — e talvez devamos — continuar a
decifrar os rastros e recolher os restos” [22]. Recontar a historia do Parque Proletario € um
dever ético para que os rastros e os restos dessa histdria sejam salvos do esquecimento,
conhecidos no presente e legados ao futuro.

3.4 - Conclusédo
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As fotografias registram um recorte da realidade capturada no momento da foto, elas
passam exatamente o que é visto pelo fotografo, mesmo que nédo seja perceptivel para este no
momento. O processo de escolher o melhor angulo ou a melhor pose as vezes descarta
dezenas de fotografias. A autora Susan Sontag afirma que

ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem, ao preferir uma exposi¢éo a
outra os fotdgrafos sempre imp6em padrBes a seus temas. Embora em certo
sentido a cAmera de fato capture a realidade, e ndo apenas a interprete, as
fotos sdo uma interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas e oS
desenhos. [23]

A preferéncia de uma exposicao a outra retrata o objetivo da fotografia e pode néo ser
interessante destacar certos pontos que causariam estranhamento ou indignacdo ao ser
mostrados.
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Vista aérea da PUC-Rio com destaque para o0 Minhocdo e o vazio deixado pelo Parque Proletério da Gavea. c.
1975. Fotdgrafo desconhecido. Acervo pessoal do pe. Amarillo Checon S.J.

A fotografia acima retrata a PUC-Rio cercada por parte do verde da Gavea e, de uma
forma muito sutil, como uma espécie de continuacdo do Minhocdo. N&o € possivel afirmar se
foi 0 acaso ou proposital e o que o fotografo tentou passar com isso, no entanto, podemos
observar um discreto pedaco do terreno descampado a esquerda da Universidade, em local
que no ano anterior ainda abrigava algumas de familias no Parque Proletario da Gavea.
Diferente da cidade Berlim, que preservou ruinas com a finalidade da lembranga e de
memoria, 0 Parque da Gavea nessa altura é completamente apagado, até mesmo das
fotografias, como no caso dessa apresentada. Nesse momento, o Parque, para 0s que viram e
interagiram, é s6 uma memoria.
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O Parque Proletario da Gavea, assim como Berlim, pode ser analisado pela chave da
memodria e entendido como um lugar de memoria. Pierre Nora defende os lugares de memoria
[24], como locais repletos de lembrancas, que hoje encontram-se nas historias dos individuos
que pertenceram ao local ou que tiveram alguma atuacdo nesse. O Parque Proletario - ao
contrario de Berlim - ndo teve, mesmo no inicio, sua memoria e cultura valorizadas e seus
moradores, apesar de percebidos tanto pelos integrantes da Universidade como pelos agentes
de Estado, ndo tinham um valor simbolico para a cidade, sofrendo um apagamento na luta
pela permanéncia do local. Para o autor "a memoria € a vida, sempre carregada por grupos
ViVvos e, nesse sentido ela estd em permanente evolucgdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento [...]" [25]. O Parque, nesse sentido, permanece no mundo das ideias dos ex-
moradores, dos visitantes e dos que estudam sobre o local, um lugar de memoria repleto de
historia e emogdes.
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