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1. Introducao.

Este trabalho pretendeu comecar uma abordagem de algumas implicacdes da Passeata
dos Cem Mil e toma como documentacdo bdsica a leitura das fotografias com que José Indcio
Parente a registrou. O acervo analisado compde-se de uma série de quarenta e seis imagens da
célebre manifestagcdo publica que, em 26 de junho de 1968, reuniu essa multidao no centro do
Rio de Janeiro para protestar contra o regime ditatorial que governava o pais.

A Passeata pode ser vista como um episddio de 1968.

1968 é um ano peculiar, “o ano que nao terminou” [1], o “curto ano de todos os
desejos” [2]. E longo o bastante para trazer os seus dias até os de hoje, e admiravelmente
pequeno para comportar tudo o que nele coube.

O ano, ele mesmo, € ndo suas personagens nem seus eventos, tornou-se o
acontecimento mundial por exceléncia, enquanto outras datas costumam ser apenas suportes
de suas ocorréncias, como bem observou Maria Paula Aradjo [3]. “Ele em si, € o proprio
evento”, “sintese de sentimentos, posturas e acdes revoluciondrias, de diferentes conteudos
que, de formas diferentes, se expressou em varios lugares do mundo num mesmo ano” [4].

Foram “movimentos de protesto social e mobilizacdo politica (...), como o maio
libertario dos estudantes e trabalhadores franceses, a ‘Primavera de Praga’ contra o
‘socialismo real’ sob dominio da URSS, o massacre de estudantes no MEéxico, as
manifestagdes nos Estados Unidos contra a guerra no Vietnd, as distintas agdes
revoluciondrias armadas em diversos paises, os movimentos de contra-cultura, dentre tantos
outros exemplos” [5]. A Passeata dos Cem Mil é uma das ocorréncias brasileiras desse ano
tao cheio de significados. Assim, as fotos de Parente dizem ou podem dizer muito sobre o 68
carioca, nacional e mundial.

A fotografia ¢ uma linguagem e por isso pressupde e impde elementos de
inteligibilidade proprios. Roland Barthes chamou atenc¢do para um ponto crucial da estrutura
da comunicagdo fotogréfica, a que ele chamou de “paradoxo fotogrifico” [6]. Uma vez
considerada uma analogia perfeita do real, a imagem fotografica aparece como uma
“mensagem sem c6digo”, ou seja, sem elementos conotativos. No entanto ela €, sim, conotada
por aspectos ndo aparentes, como a composi¢cdo e a leitura da mensagem. Assim, o paradoxo
fotografico consiste na capacidade de conotar através de uma mensagem sem cddigo, o que
confere a fotografia a indevida pretensdo de comunicar o real natural e objetivamente,
quando, ao contrdrio, ela estd investida social, cultural e subjetivamente.

Pretendeu-se, para escapar dessa armadilha do documento fotogréfico e elaborar suas
conotacodes, variar o modo de leitura das fotografias, agindo ora como um intérprete de
significados, nos moldes de um critico literario que formula seu juizo a partir de estruturas
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significantes pré-estabelecidas — de acordo com o modelo tedrico estabelecido por Clifford
Geertz [7]; ora como um investigador de indicios, na tentativa de conhecer o quanto mais for
possivel por meios dos sinais que constituem a propria documentagdo — conforme a proposta
metodoldgica de Carlo Ginzburg [8].

Sobre essas bases € que a série feita por José Indcio Parente foi lida aqui, na tentativa
de encontrar e interpretar possiveis conotagdes emprestadas as fotografias.
Este é o primeiro empenho do trabalho que mira terminar em projeto de monografia. Os
apontamentos desta etapa foram relatados assim: no primeiro tépico, procuramos situar as
imagens sobre a Passeata no conjunto da obra de seu autor, de modo a nos aproximar dos
discursos que ele mobilizou; depois, analisamos mais detidamente esses discursos; em
seguida, comecamos a identificar as pessoas e as instituicdes envolvidas na Passeata,
priorizando a participacdo da PUC-Rio. Finalmente, apresentamos breves conclusdes.

2. As fotos sobre a Passeata dos Cem Mil no conjunto da obra de Parente.

José Inédcio Parente hoje € reconhecido por seus trabalhos em diferentes dreas da
cultura, principalmente por aquilo que faz na intersecdo entre a psicandlise, a fotografia e o
cinema. Como produtor e pesquisador cultual, escreveu, fotografou e colaborou para a
publicacdo de muitos livros e a realizacdo de sete filmes. Ele rotineiramente tanto apresenta
semindrios, palestras e exposi¢cdes, como organiza festivais nacionais e internacionais de
mostras cinematograficas.

Mas aqui tratamos de focalizar um momento anterior de sua vida. Nascido em
Fortaleza, José Indcio Parente mudou-se para o Rio de Janeiro no comeco dos anos 1960,
quando tinha dezoito anos de idade, para estudar Psicologia na PUC-Rio. Foi no final da
mesma década, precisamente em junho de 1968, que veio a se encontrar com e na Passeata
dos Cem Mil, de que tomou parte e que fotografou.

Essas fotografias, nosso objeto de estudo, compdem um trecho especialmente singular
de sua producido, entre outras coisas pela simples razdo de serem o que sdo, fotografias, em
meio a uma obra de multiplas formas e registros. A autoria de Parente e a relacdo que mantém
com o seu fazer certamente variam de acordo com o meio de expressdo e os objetos
momentaneamente selecionados. H4 um forégrafo que se confunde, sim, com os demais
oficios que ele assume. Mas isso ndo desfaz as especificidades de sua producdo fotogréfica.
Ela € uma, com suas proprias caracteristicas e intencgoes.

Os aspectos mais peculiares da série sobre a Passeata sdo, no entanto, aqueles que a
diferenciam ndo do todo da obra de Parente, mas particularmente do restante de sua
fotografia. Suas imagens de 1968 sdo, outra vez, de 1968, o que ndo deve parecer redundante.
Elas ficaram marcadas pelo momento em que foram feitas.

Destacaram-se aqui trés dessas marcas.

2.1. A marca de mais de quarenta anos de experiéncia, vistos a contrapelo. Se os
acervos do Guia Amoroso do Rio ou do Guia do Estado do Rio e o premiado filme Rio de
Memdrias (1987) pertencem a um homem realizado em suas versatilidades, um psicanalista,
um cineasta, as imagens tomadas daquele 26 de junho sdo, por sua vez, de um jovem no meio
da multiddo, exercitando a paixdo de menino pela maquina de retratos.

Seu gosto amador pela fotografia comegara na adolescéncia, que em 1968 ndo era
coisa tdo distante. José Inacio Parente juntou a seus estudos a inclinacdo pela arte que antes o
fizera duvidar da prépria escolha profissional. O laco entre seu trabalho em Psicologia e sua
composi¢do artistica comecou a ser amarrado na PUC-Rio ja nos anos 1960, a partir de onde
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sua atividade polivalente foi se desenvolvendo. As imagens de 1968 sao, portanto, de uma
carreira iniciante, de um rapaz formado hd poucos anos, um aprendiz autodidata.

Certamente isso importa no juizo da qualidade técnica e na qualificacdo da natureza
das imagens. Elas ndo deixam, portanto, de ser também um exercicio.

2.2. 1968 marca, além disso, o tema que unifica a série das 46 imagens. Elas sdo, em
relacdo a fotografia de Parente, tnicas. Nao porque se queira sublinhar a imparidade da
Passeata dos Cem Mil. Todo acontecimento €, por defini¢do, unico. Mas se vé que o assunto
propriamente politico deixou de ser motivo para a camera de Parente.

Investigar tal ‘desinteresse’ exigiria deste trabalho o que ele ndo € capaz de oferecer.
Pode ser que isso mereca andlise mais profunda, cuja conclusdo nao seja mera obviedade ou
coincidéncia. Talvez as razOes para essa despretensdo estejam diretamente ligadas ao que a
politica passou ou deixou de ser em sua vida. Mas para o que se pretendeu fazer aqui,
importou mais a outra face do ‘desinteresse’ posterior: o ‘interesse’ manifestado naquele
momento. Foi um interesse de 1968. O animo por si s6 tem muito a dizer sobre a Passeata
dos Cem Mil. Ele € sinal, no sentido tomado por Carlo Ginzburg [9], um particular indicio s6
aparentemente banal, que pode ser bastante expressivo, no nosso caso, das condicdes e
relagcdes sociais que se travavam naqueles meses. Esse pequeno vestigio sugere que havia
muitos motivos para José Indcio Parente querer estar exatamente ali.

Tudo naqueles dias de revolucdo cultural internacional sugeria que as institui¢oes
politicas e os costumes cotidianos comunicavam-se vivamente, que 0s mesmos problemas
contaminavam as duas pontas da teia, que as mudancas deveriam passar, necessariamente, de
um lado a outro. Também havia a percepcdo de que o mundo politico ndo era uma terra
distante, reservada a alguns exploradores. Ao menos, entendia-se que ndo deveria sé-lo. A
sensibilidade tanto da dimensdo cotidiana da politica quanto da dimensdo politica do
cotidiano convidou muitas pessoas a praticas que até entdo pareciam restritissimas e
aproximou os mais amplos sonhos da vida comum. Era a magia de 1968 pelo mundo.

No Brasil, o movimento foi também de posicionamento contra a ditadura. O 68
brasileiro voltou-se contra o governo militar instalado no pais quatro anos antes. A critica
intensificava-se em razao da nova ordem de idéias e do recrudescimento do regime. Ora, em
tempo de excecdo e violéncia, os brasileiros estavam mais afetados ou indignados ou
insatisfeitos ou resignados ou inseguros... € a lista pode ir até onde se queira.

No que diz respeito ao Rio de Janeiro e, particularmente, a Passeata dos Cem Mil,
havia ainda mais elementos. A grande manifestacio reagia contra inumeros
descontentamentos sociais, contra a prisdo de militantes estudantis e contra as agdes
repressivas da policia, cada vez mais violentas. A Passeata do dia 26 de junho foi também
continuacdo de lutas fundamentais, de que todos os jovens de esquerda gostariam de fazer
parte. Cem mil pessoas era a utopia em forma de multiddo, o sentimento encarnado de poder
mudar, mudar tanto, mudar tudo e todos, dos pais até o pais.

A participagdo politica representava para as pessoas de 1968, portanto, algo bem
caracteristico. Ela estava determinada por elementos de época, que condicionavam isso que
se pode chamar de voluntarismo. Foi exatamente aqui que este tépico articulou-se com o
seguinte.

2.3. A marca sessenta-oitista € novamente a que aponta os vinculos entre cidadania e
estudantes, cidadania e juventude e cidadania e arte. Se a fotografia de Parente foi politica
naquela oportunidade, isso € conseqiiéncia, em alguma medida, das circunstancias de sua
autoria: estudantil, jovem e artistica.

Ser estudante quase significava, em 1968, ser cidaddo. Ou melhor, ser cidadao
significava ser estudante. Seguimos aqui a licdo de Daniel Aardo Reis Filho [10]. A
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participacdo e o exercicio politicos de contestacdo estavam severamente afetados desde 1964.
Os trabalhadores manuais “viveram a intervencao militar como um desastre”. Seus sindicatos
sofreram intervengdes, seus representantes habituais foram afastados da politica institucional,
seus direitos foram redimensionados. Os partidos de esquerda s6 operavam na
clandestinidade, estavam desarticulados, ideologicamente divididos e dependiam muitas vezes
do préprio movimento estudantil, tanto em suas fileiras quanto em seus programas. A classe
média, antes esperancosa dos resultados da revolucdo militar, estava entdo “tomada pelo
desencanto”, distante do andamento do poder.

O espaco estudantil foi o que sobrou como meio de expressio para fazer vicejar uma
nova forma de cidadania. Mostram as imagens que as intengdes iam desde propdsitos
corriqueiros, incluindo os programas classistas daqueles que estavam reprimidos, até palavras
de ordem contra a sobrevida do governo. Logo, os estudantes foram os campedes da Passeata.
A “rebelido estudantil”, diz outra vez Daniel Aarao Reis Filho, foi um “personagem central”
do 68 no Brasil e essa circunstincia se deve a causas bem especificas. “Os estudantes nem
sempre desempenharam, e nem estdo destinados a desempenhar, por um decreto insondavel
da Providéncia Divina, ou por uma misteriosa lei da histéria, um papel questionador, ou
reformista, € muito menos revoluciondrio, na histéria do pais, ou de qualquer lugar do
mundo” [11].

Pois bem, José Indcio Parente ndao era mais um estudante, é verdade, ele ja havia se
formado. Mas em 1968 seria razoavel considerar como estudantes aquele grupo de jovens
reunidos seja por reivindicagdes comuns, seja por lacos de amizade, seja por hormonios
sexuais, seja por dialetos proprios; enfim, a juventude formava uma coalizdo de afinidades de
que os estudantes eram lideres. As necessidades eram tamanhas e tdo prementes que, no meio
da imensa legido, José Inacio Parente dificilmente ndo acompanharia aqueles por quem tinha
tantas afeicoes.

E boa parte dessas afei¢cdes comegava com cultura e arte. O estudante, quando ndo era
um artista, era espectador. O novo na musica, no teatro, no cinema, ha poesia era o proprio
imagindrio daquela juventude. A arte era revolucionada pela novidade a0 mesmo tempo que
revolucionava a sociedade. E isso o que se 1& no depoimento de José Celso Martinez Correa
sobre a peca Roda Viva: “O objetivo € abrir uma série de Vietnas no campo da cultura, uma
guerra contra a cultura oficial, de consumo facil” [12].

A circunstancia de ser fotégrafo possivelmente sugeriu a Parente a consci€ncia de
exercer uma funcdo especial, de vanguarda. Sua condicdo dependia de uma atuagdo politica
pela arte e artistica pela politica. Poder presenciar, e mais, fazer obra do monumental deve ter
sido uma atragdo quase irresistivel. Ser um pelos Cem Mil. Ele ndo seria apenas o registrador
do episédio, o que era pouco para o dever revoluciondrio do fotégrafo de 1968, mas um
participante especial.

Assim, as fotos, por serem de um entusiasmado jovem, de um amante e aprendiz da
arte fotogréfica, de um sujeito diretamente interessado nas manifestagdes e reivindicacoes,
oferecem chaves particulares de leitura para pensar a condi¢do politica e o imaginario dos
envolvidos na Passeata dos Cem Mil e, ampliadamente, no 68. Quando comparadas ao todo
da producdo de José Iniacio Parente, as fotografias acusam peculiaridades. Essas
caracteristicas singulares dependem em alguma medida da prépria singularidade do momento
vivido pelo autor. Além disso, os tragos de autoria percebidos nas imagens, por serem muitas
vezes coletivos, indicam sensibilidades, interesses € motivos que animavam a Passeata e o 68
carioca, brasileiro e mundial.
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3. A Passeata dos Cem Mil a partir da fotografia de José Inacio Parente.

O que José Inécio Parente fez no tempo da Passeata € de certa forma o que o tempo da
Passeata fez com Parente. Arriscamos, assim, primeiras observagdes na tentativa de apreender
possibilidades discursivas da expressido fotografica do autor. No presente tdpico,
desenvolveu-se a andlise, procurando e interpretando algumas conotac¢des dessas imagens.

Ha varios registros da Passeata dos Cem Mil, em formas escritas, sonoras,
pictogréficas, iconogréficas e filmograficas. A iniciativa de escrever mais algumas palavras
sobre o protesto a partir da cAmera de Parente implica, pois, em algumas responsabilidades. E
evidente que o trabalho foi orientado por outras leituras e outros documentos. Mas o desafio
foi compor uma compreensdo da Passeata que decorresse principal ou até exclusivamente do
acervo fotografico em questdo, sem perder de vista a caracteristica, anotada por Clifford
Geertz [13], de qualquer descricdo densa, como este trabalho procurou ser: nela a
interpretacdo € menos o sentido que se extrai da coisa interpretada e mais o significado que o
intérprete acha em si mesmo para indexar a tal coisa. A interpretacdo do critico emerge de si
mesmo diante das caracteristicas que ele vé e compara as suas redes habituais de significacao.

Tendo isso em vista, € possivel dizer que a caracterizacdo geral mais comum do
episddio diz que ele se coloca numa série de eventos de reacdo contra a ditadura, desde no
minimo 1965 [14]. Depois de atos mais restritos e esporadicos, essas manifestacdes teriam
crescido e se fortalecido em 1966. Um exemplo desse processo € a “setembrada”, uma
“sequencia de manifestagdes que agitaram as principais cidades do pais em protesto contra a
repressao” [15]. Ja 1967 teria sido um ano de retrocessos para 0 movimento, mas 1968 faria
aflorar a primavera dos estudantes no Brasil.

No Rio de Janeiro, o primeiro grande conflito do ano comecgou depois de 28 de marco,
quando policiais invadiram o restaurante Calabouco, da UFRIJ, e assassinaram o estudante
Edson Luis de Lima Souto. O governo ficou acuado diante da repercussdo nacional do caso e
ndo pode reprimir que 50 mil pessoas acompanhassem o enterro daquela vitima. A missa de
sétimo dia do rapaz também foi marcada por violéncia policial no entorno da Igreja da
Candeldria. Mas foi em junho que as disputas ganharam volume, com “greves, ocupagdes de
faculdade, manifestagdes e concentracoes” [16]. O dia 21 foi a “sexta-feira sangrenta”, em
que o centro do Rio de Janeiro presenciou uma verdadeira batalha entre manifestantes e a
policia, com mortes — inclusive a de um policial — e mais de mil prisdes. Outra vez a opinido
publica fez recuar o governo, e os estudantes puderam organizar um grande protesto publico
contra ele, dali a poucos dias.

Assim, no dia 26 de junho de 1968, quarta-feira, aconteceu a Passeata dos Cem Mil. O
que pode haver nas 46 fotografias de José Indcio Parente para acrescentar a essa cena?

As fotos sugerem um modo de ver o acontecimento. Construgdes individuais e
subjetivas que sdo, por mais que possam se aproximar de outras mensagens, elas comportam
elementos identitdrios. Mesmo a estrutura fotografica, que pode despertar a sensacdo de
presenciar plena e objetivamente o real, sem interferéncias do sujeito, é ela também pessoal,
conotada, contextualizada e, ainda que inconscientemente, interessada. A impressdo de
alcancgar a perfectivel verdade € ilusoria, € ardilosa. José Indcio Parente pensava a Passeata de
um jeito. Esse jeito também nos deixa pensar em outro.

Parente fotografou algo como uma centena de milhares de pessoas aglomeradas nas
ruas do centro da cidade do Rio de Janeiro. Mas que conotacdes transformam o que foi
fotografado na Passeata dos Cem Mil?

E possivel dizer que o autor compreendia a passeata e quis registrd-la como um grande
protesto, mas a sua maneira. Os cartazes e os dizeres preocuparam o fotégrafo, sim, s que em
conjunto, como um grosso de exclamacgdes. Parente ndo se incomodou em flagré-los de viés,
ao contrdrio, de cabeca para baixo ou embaralhados uns com os outros. Dedicou quase nada
do filme a dar destaque a uma ou outra bandeira. Fundamental para ele era reclamar,
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posicionar-se, participar. Isso ndo quer dizer que as inten¢des dos manifestantes eram vazias
ou descompromissadas. Ao contrdrio, eles propunham, em primeiro lugar, uma nova posi¢ao
em face das questdes do mundo, quaisquer que fossem elas. Os anseios eram tantos, tamanhos
e tdo urgentes que transbordavam qualquer interesse limitado. Pedir mais verbas e menos
tanques correspondia a novas formas de liberdade, de homem, de sonho, de mundo. S6
bastava querer tudo.
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Os manifestantes empunham faixas de protesto na Passeata dos Cem Mil. 26 de junho de 1968. Fotégrafo José
Inécio Parente. Acervo do Niicleo de Memdria da PUC-Rio

Esse problema de até onde deveriam ir os fronts do movimento foi crucial,
especialmente entre as organizacdes estudantis. Ele cindiu os estudantes em pelo menos duas
correntes, que disputavam entre si o controle da Unido Nacional dos Estudantes (UNE): uma
encabecada pela Unido Metropolitana dos Estudantes (UME), que se concentrava nas
reivindicagOes proprias da categoria, e outra liderada pela Ac¢do Popular (AP), que priorizava
as dendncias politicas. A diferenca era de énfase. Ambos implicavam em um jeito inovador de
entender a sociedade e o papel que o jovem deveria assumir em relacio a ela. Qualquer que
fosse essa nova mentalidade, teria que ver com a reivindicacdo de classe e com o exercicio
contundente do civismo politico. As fotos registram tanto as exigéncias estudantis quanto os
anseios por reformas ou revolucdes. Os dizeres estdo reunidos, misturados e, o que € mais
significativo, irmanados. Parece pela série fotogrifica que a Passeata foi uma mobilizacao
conjunta de motivagdes divergentes contra alvos comuns, como 0 governo, suas politicas e
sua policia.

Nao se vé nas fotos o dissenso. Alids, porque nem todo conflito se presta a fotografia.
Sua estrutura nio € capaz de, para citar outro exemplo das controvérsias do movimento, grafar
dois cantos sutilmente divergentes como “o povo organizado derruba a ditadura” e “o povo
armado derruba a ditadura”. No entanto, mesmo que a maquina pudesse conseguir fazé-lo,
Parente acabou por realcar o problema nuclear, que era, sem divida, o regime de governo. Por
suas fotos, “organizado” ou “armado”, o povo haveria de fazer a mesma coisa. A imagem a
seguir captura incontdveis faixas, contudo se esquiva de todas para encontrar ao fundo, acima
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e ao centro “ABAIXO A DITADURA - POVO NO PODER”. O autoritarismo e o
reacionarismo do regime apareciam como as causas mais potentes das mazelas sociais e da
velhacaria cultural.

Protestos durante a Passeata dos Cem Mil. 26 de junho de 1968. Fotdgrafo José Indcio Parente. Acervo do
Nicleo de Memoéria da PUC-Rio.

Entretanto os conteidos ndo sdo os unicos elementos do registro. A Passeata dos Cem
Mil impressionou o jovem principalmente por causa dos Cem Mil. Mais que qualquer outra
coisa, as fotos quiseram a multiddo, o protagonista da cena. Parente cuidou para ndo deixar
uma pessoa so.

Apenas duas personagens mereceram enfoques isolados. A primeira, registrada em
duas oportunidades, foi José Datrino, que se notabilizou como profeta Gentileza, depois de,
segundo o proprio, ter recebido uma incumbéncia mistica de socorrer as vitimas do tragico
incéndio do Gran Circus Norte-Americano, em 1961, na cidade de Niter6i. E possivel pensar
que Parente registrava uma famosa figura, mas porque, se houve tantas outras que nado
mereceram retrato? Talvez, a foto de Gentileza tenha sido o registro do excéntrico. Mas ainda
se pode forcar a imagina¢do adiante, e interpretar que José In4cio Parente olhava para além do
célebre e do exdtico e via o 68 — a celebridade da rua e a excentricidade do alternativo. O
profeta Gentileza realizava as utopias, as op¢des heterodoxas de vida, a implicacdo cultural e
artistica do cotidiano, o voluntarismo e a entrega messidnica pela causa humana... a gentileza.

Tanto que s6 uma unica foto preferiu outra figura solo: Vladimir Palmeira. O entdo
Presidente da UME do Rio de Janeiro discursava para o publico quando José Inécio Parente o
fotografou. Assim mesmo a imagem parece querer deixd-lo. Ela se inclina o quanto pode para
a aglomerag¢do. Vladimir Palmeira ndo estd exatamente no centro da imagem. D4 a impressao
que tirar essa foto foi uma obrigacdo tdpica, que o fotdgrafo da Passeata dos Cem Mil ndo
poderia deixar de registrar aquele que era talvez a principal referéncia para o grupo mais
numeroso e enredado no movimento. Parente fotografou que a Passeata tinha lideres, mas nao
um chefe. As criticas a autocracia € aos regimes totais em 1968 despersonalizavam e
descentravam o planejamento da manifestacdo. As imagens mostram de longe os palanques
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improvisados, a partir da perspectiva de quem ouvia. Notam os discursos, ndo os oradores. As
falas importavam, sim, porque ressoavam os anseios dos ouvintes, porque no fundo
emprestavam aos ouvidos a sua voz. Mais uma vez, a grande personagem era mesmo a
multidao.

Os Cem Mil sao a Passeata. Ela lhes pertence. José Indcio Parente captou-os de
maneira especial. Um grupo de cem mil pessoas pode formar coisas muito diversas, porém as
fotos afirmam o que formaram aqueles Cem Mil. E o seu recurso para tanto € a distancia. A
camera recua o bastante para ndo privilegiar alguém, é verdade, mas se aproxima o suficiente
para manter a humanidade do ato politico, ato humano por exceléncia. A multidao vista por
Parente ndo é apenas uma centena de milhar. Nao sdo somente pessoas, cabegas, sombras que
ddo corpo a um momento histérico. Sdo, além disso, pessoas: olhos desconfiados, sorrisos
cheios de esperanca, maos corajosas, roupas € penteados.

A medida exata da distancia faz um discurso. Se compararmos as imagens de Parente
com a fotografia que Evandro Teixeira fez da Passeata, por exemplo, parece que vemos dois
eventos distintos.

As fotos feitas por Evandro sdao mais conhecidas pelo publico e acabaram se
transformando, por antonomdsia, na propria imagem fotografica da passeata. A fotografia
mais veiculada entre elas, que estéd inclusive na capa da referida publicacdo, € a que traz a
enorme faixa com as palavras de ordem “ABAIXO A DITADURA — POVO NO PODER”, a
mesma que aparece na imagem anterior. Nessa tomada feita por Evandro Teixeira € no
montante de suas fotos daquele dia, a multiddo estd apertada sob esses dizeres, como que
compactada pela vontade tnica de retomar o que era seu. Em /968 destinos 2008: Passeata
dos 100 Mil [17], como a publicacdo comemorava os 40 anos do episédio, Evandro Teixeira
aproveitou a oportunidade para realizar outras abordagens sobre aquela sua propria série
fotografica. E o que fez foi justamente identificar e entrevistar os rostos em suas imagens. Ao
procurar fazer coisa diferente, ele quis aproximar o foco, o que parece confirmar a intencao de
seu discurso em 1968: fotografar o anseio do ‘povo’, ele em si, nem mais nem menos.

Essa diferenca entre os fotdgrafos pode ser anotada em duas expressdes: enquanto a
massa humana, integrada e engajada, captada por Evandro Teixeira, € uma vez cem mil, um
bloco solido de gente, José Inacio Parente operou cem mil vezes um, tecendo a multidao
pessoa a pessoa, cada qual com todas as complexidades e todas as simplicidades. 1 x 100 mil
e 100 mil x 1, a ordem dos fatores altera completamente o produto.

O que se 1€ da vis@o de José Inicio Parente é que a Passeata dos Cem Mil foi uma
grande mobilizacdo, séria e alegre, pacifica, plural, que reuniu incontdveis protestos num so,
dirigido contra o regime militar brasileiro. Acima disso a Passeata representou para Parente a
possibilidade de integrar cem mil pessoas e todas as suas singularidades em torno de uma
postura ousada contra o que o autor das fotos e sua geragdo viam como o lado obscuro e
nefasto da vida.

4. A PUC-Rio na Passeata dos Cem Mil fotografada por Parente.

Este topico prop0Os-se a dar inicio a um estudo sobre que pessoas e instituicdes eram
essas na colcha de retalhos da Passeata dos Cem Mil. O trabalho interessou-se pelas relacdes
que podem ser estabelecidas entre esse episodio de 1968 e o espaco fisico e simbolico da
PUC-Rio.

Aqui, relataram-se comentdarios preliminares, que devem ser aperfeicoados na medida
em que forem avangando as pesquisas. Por exemplo, é preciso se perguntar sobre que povo é
esse, o artifice da Passeata. As fotos o consideram her6i do movimento, inequivocamente. E
por povo se costuma entender a coesdo das infinitas personalidades numa palavra so.
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Contudo, diante da fotografia de José Indcio Parente, vé-se majoritariamente um género, uma
idade e uma cor.

Deixamos essas importantissimas discussdes para depois. Foi preciso ater-se ao nosso
foco. Ele bastou para afirmarmos algumas coisas importantes.

Certamente, a PUC-Rio envolveu-se de muitissimas maneiras no 68. Parente mostra a
faixa em que se 18 “PUC: TERRITORIO LIVRE”. Menos vulnerdvel que as universidades
publicas, manobradas pelo governo, a PUC-Rio podia manter-se mais afastada das
intervengdes do regime [18]. A Universidade transformou-se, assim, num espago
pretensamente “livre” para o exercicio da critica e da oposi¢do de pensamento. Seu
movimento estudantil orgulhava-se dessa liberdade, e, mesmo precisando se esquivar de
hipérboles, de ufanismo e de falta de entendimento, parece correto creditar-lhe alguma razao.
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Alunos, funciondrios e professores da PUC-Rio assinalam suas participa¢des na Passeata dos Cem Mil. 26 de
junho de 1968. Fotdégrafo José Inacio Parente. Acervo do Nicleo de Meméria da PUC-Rio.

Em primeiro lugar, o envolvimento da Universidade com as movimentacdes da
Passeata dos Cem Mil € de fato coisa bem nitida nos registros de Parente. O ex-aluno de
Psicologia provavelmente caminha com velhos amigos e colegas enquanto fotografa o evento.
Muitos retratos apontam faixas que assinam a presenga e a participagdo da PUC-Rio, e €
seguro afirmar que sao seus alunos, professores e funciondrios que as empunhavam — e essa é
uma questdo para ser analisada nas proximas jornadas.

Em segundo lugar, € importante perceber que, seguindo a inten¢do de Parente que
pareceu fundamental para essas imagens, ele, além da PUC-Rio, ndo evidenciou as
instituicdes participantes. Nas fotos, as inscricdes delas e suas bandeiras sdao sempre
marginalizadas. Evidentemente, € claro que isso ndo quer dizer que nao valessem o registro
ou que Parente ndao reconhece sua importancia. Mais uma vez, indica apenas a pessoalidade e
a intimidade com que fotégrafo tratou do episédio. Mesmo a Universidade nao foi fotografada
por qualquer de suas muitas marcas institucionais de exceléncia ou pelo algum alivio de que
dispunha durante os anos da ditadura, mas porque era sua, era de José Inacio Parente.
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Também estd nas relagdes pessoais de Parente uma terceira mensagem. Ele levou sua
camera até padres e freiras, destacando-os em pelo menos trés fotos. Essa influéncia talvez se
explique porque ele reconheca professores e funciondrios da PUC-Rio ou entdo, poder-se-ia
dizer, porque a vida académica nessa Universidade acostumou-o a valorizar o papel social da
Igreja e de seus membros. Mas talvez seja ainda justo pensar que a fusdo entre a politica de
esquerda e o catolicismo apareceram em seu pensamento como resultado da experiéncia que o
proprio jovem fotégrafo vivia como membro da Aciao Popular (AP).

A AP era uma das organizacOes politicas de esquerda como o PCdoB e a Polop que
emergiram na década de 1960 por oposicdo a linha do PCB. De acordo com Reginaldo
Benedito Dias [19], nascida A¢do Catdlica (AC), a Acdo Popular diferenciava-se por ter sua
raiz fincada no catolicismo, mais exatamente nos ciclos legos da juventude catdlica, e se
ramificava, heterodoxamente, em concepcdes marxistas e existencialistas minimamente
convergentes. Nessa confluéncia de gostos e ideias € que estava aquela camera.

De fato, a mensagem de José Indcio Parente vai realmente até esse encontro. O que ela
faz € sublinhar o comparecimento e a atividade de religiosos naquele evento ligado a
contestacdo, a rebeldia e a revolugdo. As fotografias matizam tanto o senso comum que se
fazia sobre o papel da Igreja em relacdo aos movimentos progressistas quanto as
representacOes mais simplistas de algumas pessoas e organizagdes de esquerda sobre a Igreja
e sua hierarquia. De um lado, ao contrdrio da habitual no¢do que relacionava o clero ao
reacionarismo, as imagens sugerem o importante desempenho dele num movimento de
perspectivas tdo revoluciondrias. De outro, ressaltando uma atuacdo aparentemente inusitada,
elas registram a atualizacdo experimentada pelo catolicismo naqueles anos e a complexidade
do fendmeno politico da religido e da Igreja no Brasil das ultimas décadas.

Dessa maneira, a fotografia de José Indcio Parente afirma a participacdo ativa de alunos
e professores PUC-Rio, assim como refor¢a a presenca de religiosos na contestacdo do regime
ditatorial brasileiro e no 68 carioca. Essa confluéncia é, em justa medida, indicio da
compreensdo e da posicdo politicas que ele mantinha e em que se encontrava nos idos de
1968, principalmente como um integrante da Acdo Popular.

5. Conclusoes.

Na medida em que fizemos aqui apenas a primeira abordagem, as conclusdes desta
etapa sdo parciais.

A. As propriedades da série fotografica de José Inédcio Parente que foi analisada sdo
diferentes do todo de sua fotografia. Logo, essas peculiaridades da autoria dependeram em
boa medida das peculiaridades do momento da Passeata dos Cem Mil.

B. Algumas das caracteristicas do autor percebidas nas imagens eram compartilhadas
coletivamente. A expressdo de Parente sobre a Passeata €, portanto, sintomética de algumas
visdes do mundo e de formas de viver a vida naqueles dias, como a politizagao do cotidiano, a
cidadania jovem-estudantil e o0 modo revoluciondrio de implicagdo social da arte e do artista.

C. A minha leitura de José Indcio Parente pode modelar um discurso sobre a Passeata
e 1968, como também as minhas impressdes sobre eles ja operam na andlise das imagens. A
partir de suas fotografias, é possivel dizer que a Passeata dos Cem Mil foi uma manifestacao
geral contra o regime militar e seus reflexos para a sociedade, e mais, que reuniu propostas
muitas vezes divergentes em nome de uma posi¢do firme tanto sobre as necessidades politicas
imediatas quanto sobre os anseios mais distantes.

D. As fotografias de José Inédcio Parente afirmam a situacdo peculiar da PUC-Rio
durante o regime ditatorial brasileiro e a participacao de alunos e professores da Universidade
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na Passeata, assim como reforcam a presenga de clérigos e religiosos na contestacao da
ditadura e no 68 carioca.

Propostas e intencdes de andlise restaram como horizontes para a continuacdo da
pesquisa. Resumimos, assim, algumas delas:

1.

2.

~

Entrevistar José Inicio Parente, de maneira a ampliar as possibilidades para as
préximas fases do estudo;

Estudar mais registros da Passeata dos Cem Mil, na forma fotogréfica,
especialmente a série de Evandro Teixeira, ou em outras formas;

Procurar estabelecer outras relagcdes entre a Passeata dos Cem Mil, o movimento
estudantil em 68 e a PUC-Rio

Identificar as pessoas e institui¢cdes participantes da Passeata dos Cem Mil e
fotografadas por José Inécio Parente;

Aprofundar o exame das condi¢des de cidadania em 68, especialmente no que diz
respeito aos estudantes;

Estudar desfechos da politica brasileira a partir da Passeata;

Estudar os movimentos A¢do Catdlica e Acao Popular;

Ampliar os didlogos com os interlocutores tedricos, para desenvolver as
implicagdes de suas teses e avaliar suas divergéncias.

Terminou assim essa aproximagao que fizemos sobre a Passeata dos Cem Mil a partir
das fotografias de José€ Indcio Parente. Elas sdo uma oportunidade de confrontar-se com a
histéria do Brasil de maneira especial. As imagens daquele dia dos Cem Mil sdo também um
troféu das lutas do povo brasileiro e uma homenagem a cada um que fez parte daquela
multiddo, os que hoje nos contam suas memorias € 0s que contam conosco para contar.

A Passeata dos Cem Mil fotografada por José Indcio Parente. 26 de junho de 1968. Fotdgrafo José Inicio

‘Ja’ T iF

Parente. Acervo do Nucleo de Memoria da PUC-Rio.
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