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O MUSICLUBE DA PUC-RIO E SUAS ARTICULACOES COM A
MUSICA, CULTURA E MOVIMENTO ESTUDANTIL (1977-1981)

Aluno: Rodrigo Lauriano Soares
Orientadores: Margarida de Souza Neves, Clévis Gorgonio e Eduardo Gongalves

1.0 - Introducao

Essa pesquisa desenvolvida por mim no Nucleo de Memoria da PUC-Rio procura
estudar a memoria da musica popular brasileira nessa Universidade. No momento
anterior busquei compreender o significado da memoria constituida sobre o I Festival de
Musica da PUC, realizado em 1981, de modo que esse objeto trouxe outras questdes
que possibilitaram dar continuidade a esse tema. O recorte temporal que antes estava
limitado ao ano de 1981 foi ampliado pelo interesse em estudar o Musiclube, um
movimento artistico-cultural criado em 1977 por alunos de graduacdo dessa
Universidade e que promoveu o I Festival de Musica da PUC.

Diante disso, outros movimentos artistico-culturais anteriores ao Musiclube foram
identificados durante a pesquisa, como o0 GUM (Grupo Universitdrio de Misica) e o
CECA (Centro Estudantil de Cultura e Arte). Sendo o foco dessa etapa o Musiclube,
esses movimentos auxiliaram a compreender o contexto prévio ao momento estudado e
espera-se analisa-los melhor em outra etapa. A escolha também estd relacionada a
memoria construida sobre o Musiclube, no que diz respeito aos documentos que foram
coletados e a possibilidade de ter realizado duas entrevistas com ex-integrantes desse
movimento.

O intuito nesse momento da pesquisa foi buscar a partir do Musiclube uma forma
de compreender a articulagdo entre a musica popular brasileira, o debate sobre cultura e
o movimento estudantil que se reestruturava nesse periodo. Desse modo, a PUC-Rio
como estudo de caso apresenta nao sO singularidades como indicios da conjuntura de
um periodo de crise, marcado inclusive pela censura.

O presente trabalho de pesquisa de Iniciagdo Cientifica foi realizado por mim,
Rodrigo Lauriano Soares, graduando de Historia na PUC-Rio e bolsista de Iniciagdo
Cientifica do Nucleo de Memdria da PUC-Rio. O Nicleo € vinculado a Vice-Reitoria
para Assuntos Académicos (VRAC) e é coordenado pela professora Margarida de
Souza Neves e pela pesquisadora Silvia Ilg Byington. Também conta com os
pesquisadores Clévis Gorgdnio, Eduardo Gongalves e Weiler Alves Finamore filho, o
fotégrafo Antonio Albuquerque, e atualmente, com mais quatro bolsistas de Iniciacao
Cientifica, além de mim: Gabriella Juvenal Figueiredo, Julia de Paula Franca, Eric
Damido Duarte e Amanda Guedes de Oliveira Santos.

Este relatorio lista as atividades feitas por mim no periodo de junho de 2017 a
junho de 2018, dividindo-se em duas etapas:

- Relatério Técnico: um resumo das atividades realizadas coletivamente e
individualmente;
- Relatério Substantivo: o texto que consolida o meu trabalho individual na pesquisa.

2.0 - Relatorio Técnico

2.1 - Atividades em equipe

No periodo compreendido neste relatério, o Nicleo de Memoria realizou as
seguintes atividades em equipe:
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- Reunides semanais com a participac¢do de toda a equipe: coordenadores, pesquisadores

e bolsistas; tendo como principais metas elaborar projetos, sistematizar a agenda de

tarefas, trocar experiéncias, discutir textos produzidos pela equipe;

- Publicagdo do acervo através do website do Nicleo de Meméria da PUC-Rio;

- Catalogacdo e sistematizacdo do material documental através da digitalizacdo e

cadastro em metadados no banco de dados online do Nucleo de Memoria da PUC-Rio;

- Reunido com a equipe para a discussdo do romance “A chave de casa”, livro da

doutora em Letras pela PUC-Rio, Tatiana Salem Levy. A reunido contou a presenca da

professora do Departamento de Letras da PUC-Rio, Marilia Rothier Cardoso, que foi

orientadora da Tatiana. Cada membro da equipe compartilhou opinides e questdes sobre

escrever ficgdo em uma pds-graduagao;

- Entrevista em equipe com a ex-professora do Departamento de Histéria da PUC-Rio,

Berenice de Oliveira Cavalcante. A professora fez parte da Associagdo de Docentes da

PUC-Rio. Na reunido, Berenice falou da sua vida profissional, da ADPUC e da

Universidade e os membros da equipe puderam expressar suas reflexdes e

questionamentos;

- Realizacdo de semindrios tedricos internos com a participacdo dos componentes da

equipe para a discussdo sobre conceitos de Memoria. Este ano, a equipe trabalhou com

0s seguintes assuntos:
01 - Seminario realizado pela professora Margarida de Souza Neves em setembro
de 2017 sobre ‘“Memodria: Didlogos”. Esse semindrio discutiu os diferentes
conceitos de memoria - a construcdo de memoria; a relacdo entre memoria e
histéria; memoria em um mundo globalizado; abusos da memoria; e identidade,
memoria e projeto - segundo os seguintes autores: Jacques Le Goff, David
Lowenthal, Gilberto Velho e Jeanne Marie Gagnebin. O didlogo entre os autores
sobre o conceito de memoéria € importante para entendermos as nocodes
fundamentais sobre o assunto;
02 - No dia 13/11/2017 realizamos um semindrio tedrico, apresentado pelo
bolsista Rodrigo Lauriano Soares, sobre o texto “Uma descri¢do densa: por uma
teoria interpretativa da cultura” do livro “A Interpretacdo das Culturas” do
antropdlogo Clifford Geertz. O intuito era discutir sobre a noc¢do de descricao
densa a fim de pensar em como pode ser utilizada nos trabalhos de Inicia¢do
Cientifica, principalmente em como operar com ela nas analises dos documentos.
Também foi debatida a influéncia da Antropologia nos estudos da Histéria e as
caracteristicas da Historia Cultural;
03 - Em 19/02/2018 foi realizado um semindrio pela professora Margarida de
Souza Neves sobre o livro “Memoria e Sociedade: Lembrancas de Velhos”, da
escritora Ecléa Bosi. Os capitulos abordados foram "Tempo de lembrar" e "Dona
Brites". O objetivo do semindrio era discutir o conceito de memdria oral e de
como essa poderia ser aplicada nos trabalhos de Iniciacdo Cientifica, através da
andlise de entrevistas feitas pelos bolsistas dentro dos temas trabalhados por cada
um. Nesse sentido as lembrangas moldam-se através da memoria oral e essa, por
sua vez, se mostra fundamental na construcdo da narrativa de um individuo ou
lugar, afirmando a memoria como fungao social;
04 - Seminadrio realizado em abril de 2018 sobre o documentério “Nostalgia da
luz”. Ele foi utilizado para analisarmos o conceito de memdria presente nas cenas
sobre o espaco. Aborda mulheres chilenas que perderam seus entes queridos,
durante o periodo da ditadura militar no Chile, e buscam no deserto de Atacama
partes de seus corpos; € um sobrevivente cego de uma prisdo no mesmo deserto
que lembra suas dimensdes através dos passos. O semindrio trouxe a ideia de que
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vivemos de memorias, além de auxiliar na compreensdo de que a memoria se faz
no tempo presente. Nostalgia de la Luz. Direcdo: Patricio Guzmén. Local:
Franca/Alemanha/Chile. Atacama Productions, 2010. 90min, som, cor. Para
complementar realizamos a leitura do artigo “Memdria em trés atos” da Eliane
Dutra, que apresentou outros temas ligados a memoria, prosseguindo a discussao
do seminario sobre o documentario. DUTRA, Eliane de Freitas. Memoria em trés
atos: deslocamentos interdisciplinares. Revista USP, n. 98, p. 69-86, jun/jun/ago
2013;

05 - Seminério realizado em junho de 2018 sobre o primeiro capitulo intitulado
"Na caverna de Platdo", do livro "Sobre fotografia", da escritora e filésofa Susan
Sontag. O semindrio foi apresentado pelo professor da disciplina Fotojornalismo,
do Departamento de Comunicacdo Social, Weiler Finamore Filho. A partir da
leitura, pode-se pensar sobre a funcdo que as imagens ocupam na sociedade
contemporanea, marcada por uma ‘“cultura do excesso”. Com isso, foi discutido de
que modo deveriamos encarar a atividade de fotografar, como também a forma
com a qual poderiamos trabalhar com a fotografia em nossos textos.

2.2 - Atividades individuais:

Durante o mesmo periodo que constam as atividades em equipe, realizei as
seguintes tarefas:
- Produgdo da cronica abaixo para o Jornal da PUC escrita por mim em parceria com o
pesquisador Clévis Gorgdnio: GORGONIO, Clévis; SOARES, Rodrigo Lauriano. Um
galo sozinho ndo tece uma manha. Jornal da PUC. Rio de Janeiro, PUC-Rio, 29 set.
2017,
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Assambiels de professores em aldimind do predio o8 Quimica. Bokethm da ADPUC, and I, rum. &,
maiojuning de 1870

A primeira publicacio da Associacio de Docentes da PUC-Rio, em 1977, tinha como
titulo “Peco a palavra™. A abertura politica no pais era “lenta, gradual e segura’, e a
sociedade demandava que fosse “ampla e imesirita®. O tema de fundo nos artigos do
Boletim era “ciéncia e democracia®™ e a luta contra a censura. A ADPUC fora criada
como um meio de posicionamento dos professores em relagdo ao momento politico do
pais, a0 movimento discente e a pautas relacionadas. A partir de 1978, o Boletim
adotou o lema “Um galo sozinho ndo tece uma manhd”, verso de um poema de Jodo
Cabral de Melo Meto, que sugeria a importancia da paricipacdo docente no ambito
interno & na conexdo entre as diversas associacdes docentes regionais e nacional gue
se formavam.

Entre 1980 & 1981, a PUC-Rio viveu momentos de tensdo entre a administraco
central, professores e alunos. Messe contexio de mobilizagdo por canais de
participacdo na sociedade e de reivindicaces salariais e de melhoria das condicdes de
trabalho na Universidade, ganhou énfase a gquestdo da democratizacdo da gestdo
universitéria. Estavam presentes nas discussties a regulamentacdo da carmreira docente
e a reorganizacdo e fortalecimento dos orgdos colegiados, como o Conselho
Departamental & a5 Comissoes Gerais.

O processo foi dificil mas houve avancos com a reconfiguracio das esferas decisdrias
e de gestdo académica e adminisirativa em um modelo que sublinhava o papel dos
colegiados com representacdo docente, discente e de funcionarios. Essas conguistas
tornaram-se um dos pilares do chamado “modelo PUC™, também marcado pela relacdo
organica entre ensino e pesquisa e entre a graduagdo e pos-graduacgdo.

Depois de 1981, a guestdo salarial suplantou outras discussdes. Em 1993, ndo houve
a renovacdo da direcdo da ADPUC. Vivemos hoje um momento em que as conguistas
dos anos 1980 estdo incorporadas, mas novas questies se apresentam. Talvez seja a
hora de tecer formas de mobilizagdo, de discuss8o e de trocas entre os que
trabalhamos na PUC-Rio para que a ciéncia e as universidades brasileiras
mantenham-se como um espaco vive de exercicio da cidadania.

- Cadastro de fotos do acervo do Comunicar no website do Nucleo de Memoria;
- Catalogacao dos documentos das pastas da Reitoria no acervo do Nicleo de Memoria;
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- Selecdo e digitalizacdo de documentos gerais nas pastas da Reitoria;
- Cadastro de fotos de eventos da PUC-Rio no acervo do Nucleo de Memoria;
- Realizei as seguintes entrevistas para a pesquisa de Iniciagdo Cientifica:
01 — Alfredo Jefferson de Oliveira;
02 — Bernardo Jefferson de Oliveira;
03 — Lucio Fernandes Costa.
- No curso de Histdria cursei as seguintes disciplinas que auxiliaram para a pesquisa:
01 — Tutoria V (projeto de monografia);
02 — Tutoria IV (analise de fontes);
03 — Teoria da Historia II.
A seguir, segue o Relatério Substantivo produzido a partir da minha pesquisa.

3 - Relatorio Substantivo

O MUSICLUBE DA PUC-RIO E SUAS ARTICULACOES COM A MUSICA,
CULTURA E MOVIMENTO ESTUDANTIL (1977-1981)

3.1 - Introducao

Ao caminhar na Vila dos Diretérios da PUC-Rio € possivel escutar algumas notas
musicais. Nao me refiro aqui especificamente as notas que os alunos escutam ou tocam
quando estdo nesse espago, mas as que reverberam pela Vila e evocam memdrias dos
cendrios culturais que ja preencheram o campus da PUC-Rio. Algumas dessas fazem
parte de escalas relativas — escalas musicais que possuem as mesmas notas entre si, mas
organizadas de modos diferentes - sendo possivel reconhecer a presenca de uma
memoria coletiva diante de fragmentos sobre essa época.

Mas pensar que essa memoria estd unificada e solidificada, como algo
homogéneo, € um equivoco, pois o ato de recordar também estd relacionado ao
esquecimento. Como aponta Le Goff [1], o controle dessas lembrangas e esquecimentos
¢ uma forma de manipular a memdria coletiva. A memoria nesse sentido pode ser capaz
de impor uma ideia do passado que condiz com o que € preservado e esquecido. Ao
fazer referéncias a episddios passados no tempo presente, o sujeito exprime uma
perspectiva do seu tempo e para além dele, pois essa selecdo de lembrancas que buscam
remontar uma experiéncia inacessivel € o que traz sentido para a vida desse individuo.
De uma forma mais clara, a memodria é identidade e projeto, como apresenta o
antropdlogo Gilberto Velho:

A memoéria é fragmentada. O sentido de identidade depende em
grande parte da organizagdo desses pedacos, fragmentos de fatos e
episodios separados. O passado, assim, é descontinuo. A consisténcia
e o significado desse passado e da memoria articulam-se a elaboracdo
de projetos que dao sentidos e estabelecem continuidade entre esses
diferentes momentos e situacoes [2].

O que foi trabalhado nesse momento da pesquisa foram esses fragmentos, indicios
[3] de uma época, preservados por agentes com “visdes retrospectivas e prospectivas
que situam o individuo, suas motivagdes e o significado de suas ac¢des, dentro de uma
conjuntura de vida na sucessdo das etapas de sua trajetoria” [4]. O Musiclube € o objeto
que constitui a segunda etapa da pesquisa desenvolvida por mim no Nucleo de Memoéria
da PUC-Rio, sobre a memodria da musica popular brasileira nessa Universidade.

O Musiclube foi um movimento cultural formado por alunos de diversos cursos,
aproximadamente em 1977. Promoviam atividades musicais como shows de artistas
consagrados da musica popular brasileira, festivais de musicas de alunos no antigo
gindsio da PUC-Rio e saraus pelo campus. Mas essa organizacdo de um clube musical
ndo era uma novidade para aquele momento. Em anos anteriores, outros grupos e
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movimentos artistico-culturais procuraram articular o cendrio musical da PUC-Rio,
como o GUM (Grupo Universitario de Musica) — que a partir de jornais estudantis e
pelo anudrio da PUC-Rio pude constar que esteve ativo de 1969 a 1975 — e o CECA
(Centro estudantil de Cultura e Arte) formado em 1975, substituindo o GUM, como
aponta o editorial do primeiro nimero do Jornal do CECA [S]. Esses grupos ndo
possuiam membros fixos, eram alunos que se reuniam em uma determinada casa da
Vila dos Diretérios da PUC-Rio, aparentemente conhecida como o local de encontro
daqueles que estavam interessados em tocar ou ouvir musica.

No trabalho anterior [6] busquei analisar questdes relacionadas a memoria sobre o
I Festival de Musica da PUC, realizado em 1981, de modo que esse objeto trouxe novas
questdes que possibilitaram dar continuidade a esse tema. O recorte temporal foi
ampliado pelo interesse em identificar as caracteristicas do Musiclube, um dos
organizadores do I Festival de Musica da PUC. Isso também € uma forma de pensar
sobre quem eram os agentes dessa historia e compreender a identidade do movimento.
As indagacOes mais relevantes que motivaram a escrita sobre esse tema foram; se esse
movimento cultural foi um meio pelo qual os estudantes conseguiram estabelecer um
canal de expressdo artistica, tendo em vista a vigilancia e a censura praticada na
Ditadura Militar; e se suas caracteristicas de alguma forma se tornaram referéncias para
movimentos e eventos contemporaneos dentro do campus. Essas perguntas ndo foram
respondidas de imediato nesse momento, mas coube tracar um caminho para a reflexao
acerca delas.

Foram trés os objetivos propostos para essa etapa: caracterizar o GUM, CECA e
Musiclube para comparé-los, permitindo verificar se hd um projeto para o movimento
musical na PUC-Rio; identificar como € apresentado o debate sobre cultura na PUC-
Rio, feito por alunos em informativos e jornais; e a partir da relacdo entre Musiclube e
DCE, procurou-se verificar se a dinamizagao das atividades politicas criava um clima
favoravel ao consumo de produtos culturais considerados criticos.

Para tratar essa relacdo entre musica e politica foi utilizada a visao apresentada
pelo historiador Marcos Napolitano, em um artigo publicado no inicio dos anos 2000
sobre a musica popular brasileira nos anos 1970. A partir dele, o que se propods foi
conferir se 0 movimento que ocorre no campo da industria cultural encontra-se presente
na PUC-Rio, em que:

A propria dinamizacdo das atividades politicas, ainda sob intenso
controle do regime, criava um clima favordvel ao consumo de
produtos culturais considerados ‘criticos’, visto como atitude de
protesto, em si e que desempenhava um importante papel na
articulacdo das expressdes publicas e privadas dos cidaddos opositores
do regime militar [7].

Outros fatores discutidos junto a esse debate sdo as mudancgas de perspectiva
referente a cultura e os reflexos da expansao da industria cultural em meados dos anos
1970, dentro das discussdes sobre cultura na PUC-Rio. De um modo mais claro,
verifico o que € apontado pelo socidlogo Renato Ortiz em A moderna tradi¢cdo
brasileira: cultura brasileira e indistria cultural, se a implantacdo de uma industria
cultural modificou o padrdo de relacionamento com a cultura, uma vez que
definitivamente ela passou a ser concebida como um investimento comercial [8]. Essas
referéncias sobre o tema foram trabalhadas diretamente com as entrevistas € com 0s
documentos selecionados no acervo da Reitoria da PUC-Rio.

Como foi proposto para essa segunda parte, realizei entrevistas com ex-alunos da
PUC-Rio que atuaram no Musiclube, Liicio Fernandes Costa e Bernardo Jefferson de
Oliveira, com o intuito de analisar essa memoria oral a partir das perspectivas de Pierre
Bourdieu [9] e Janaina Amado [10]. Grande parte dos documentos trabalhados foi
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coletada no acervo da Reitoria da PUC-Rio, em que foi possivel encontrar jornais
estudantis, informes de centros académicos e fontes sobre os Festivais de Musica da
PUC realizados pelo Musiclube.

3.2 - Arquivar para vigiar

Antes de prosseguir, é importante ressaltar que para andlise dessas fontes e
compreensdo da mesma deve-se reter uma atencdo especial para a légica de guarda
desses documentos do acervo da Reitoria da PUC-Rio, tendo em vista que esses
arquivos sdo restritos a prépria instituicdo e por isso as fontes encontradas expressam
um significado que vai além da sua produgdo. As informagdes coletadas nesse acervo
datam entre 1971 e 1981, o que corresponde ao periodo da Ditadura Militar. A
conjuntura também amplifica os significados do arquivamento desse contetido, pois a
censura imposta pelo regime nesse momento colocava grande parte da produgdo do
movimento estudantil, principalmente jornais, sob suspeita do que os militares
consideravam como documentos contestatérios ou subversivos. Isso foi verificado a
partir de um dossi€ encontrado no Arquivo Nacional composto, em sua maioria, por
jornais da grande imprensa e um jornal dos estudantes da PUC-Rio da chapa Viragcao
[11].
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DIFUSED ANTERION:
RHMEXD : Chpia de panfleto & da publicagie "VIRACKGO" (10 folhas)

A documentagio anexa se compde de duas partes:

1. Panflaeto "HOSSA LUTA CONTRA O AUMENTO: DAS PRIMEIRAS DIS -
CusslEs ATE AGREVE GERAL".

2, Publicagac "VIRACRO®, anc 1, n¥ 1, da PUC/RT.

A UNIVERSIDADE CATALICA DO RIO DE JANEIRD 2, conhecidamente |
freguentada por alunos provenientes das classes mais abonadas, financal
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Uma leitura, ainda gque supsrficial, da ﬂDl__IJITIEnt-\!I.i;ECI anexa, res
saltara os segquintes aspectos:
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na PUC/AJ, contestatbric ¢ aglitador:
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condugio da agitagao estudantil, o contexto em gue Be desenvolvem as
manifestacoes FUC/RT, as vinculagoes com ocutros movimentos, tudo lsaa’
parmite afirmar que & grewve deflagrada na PUC/RT se constituiu em mais’
uma realizacio do comunismo. E evidente a atuagio de u'a minoria alheia
a0an qumirnﬂ n!tud..‘.lnttnr mag suflclantemente trainada para conduzElr, com
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AT
Informagéo n°392/77 da Divisdo de Seguranca e Informagdes do Ministério da Justica. 1977. Arquivo

Nacional.

Ao atentar para esse documento nos seus detalhes foi possivel identificar a
dimensdo da censura com relacio a PUC-Rio, como os carimbos, o assunto e para
aonde foi difundido. O carimbo do assessor especial do Ministro da Justi¢a, Fernando
B. Falcdo, também aparece em todos os outros relatdrios desse dossi€, ele expressa uma
forma de conferir ao documento uma importincia que parte da marca de uma
autoridade. Do mesmo modo, o carimbo que confere cardter confidencial ao documento
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e o de sigilo (na parte inferior do documento) s@o maneiras de atribuir mais atengao as
informacdes coletadas, o que diz respeito a preocupacdo desses censores com O
movimento estudantil da PUC-Rio. O assunto € outro aspecto que merece destaque, pois
ele ndo faz referéncia aos assuntos dos documentos recolhidos, mas busca caracterizar o
movimento estudantil da PUC-Rio colocando termos como “agitacdo” e “greve”, acdes
que os militares consideravam contestatorias que deveriam ser censuradas e reprimidas,
porque para eles isso ameacava a ordem vigente naquele momento. A difusdo € feita
para os Centros de Informacdo do Exército, Marinha e Aerondutica, o que demonstra a
amplitude dessa vigilancia tendo em vista também que esses documentos sdo enviados
para 6rgdos de ambito federal e estadual. Esses sinais sao como pequenas frechas do
documento que possibilitam aproximar a visdo do historiador a 16gica de sua produgdo,
além de auxiliar na assimilag¢ao do texto como representacao dos interesses dos militares
em vigiar e controlar a imprensa.

Com relacdo ao conteddo da Informacgdo n® 392/77, ha uma andlise do panfleto e
do jornal que é dita como superficial pelo redator. Sdo levantados trés aspectos do
movimento estudantil da PUC-Rio, sendo apontado em dois deles caracteristicas como

“um bem s6lido e montado Movimento Estudantil”, “contestador”, “agitador’” e ligacdes
como movimentos estudantis também de cunho contestatério. Entretanto, o que permite
compreender o porqué dessas afirmagdes e do reconhecimento da greve como uma
“realizacdo do comunismo” sdo as palavras sublinhadas por quem analisou os
documentos recolhidos. Somente a palavra “luta” foi sublinhada quatro das cinco vezes
que aparece no panfleto. “Boicote”, “Movimento Estudantil” e “repressao” sdo outros
exemplos do que foi destacado mais de uma vez. No jornal Viracdo o mesmo foi
constatado. Os termos que eram referentes a resisténcia e a politica eram sublinhados
como pode ser visto nesse trecho do periddico:
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H4 uma uniformidade nas palavras destacadas que parece estar relacionada a um
padrao, em que facilitaria identificar documentos que fossem considerados subversivos
ou contestatdrios pelos militares. Os informes sobre contetidos que eram interpretados
como proibitivos eram feitos por pessoas treinadas para esse tipo de trabalho, o que
implica na burocratizacdo dessa atividade. A explicacdo para essa atitude pode ser
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comprovada a partir da criacdo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP)

em 1972:
A DCDP era um 6rgdo extremamente dependente dentro da maquina
publica. Subordinada ao ministro da Justica e ao Diretor-Geral do
Departamento de Policia Federal, a DCDP tinha reduzida capacidade
de decisdo. Seu papel primordial era fornecer “laudos técnicos” —
pareceres — a fim de confirmar ou ndo o conteido proibitivo de um
determinado material, mas ndo se responsabilizava por repressdo fora
da esfera especifica das diversdes publicas. Contudo, como salienta
esta autora, a realizacdo de a¢des conjuntas entre a direcdo da Policia
Federal e a Censura era uma pratica sistemdtica. Neste sentido, a
DCDP sempre integrou o Ministério da Justica, funcionando como um
orgao auxiliar e consultivo para o ministro. [12]

A existéncia de um “6rgdo auxiliar e consultivo” e que ndo realiza a censura em
si, mas que produz laudos técnicos para confirmar o conteido considerado proibitivo é
0 que demonstra como havia uma preocupag¢do em arquivar e produzir pareceres sobre
esses conteuidos, a fim de criar suspeitas e intensificar a vigilancia sobre determinados
grupos. A DCDP atuou também na censura prévia com relagdo a grande imprensa no
periodo dos anos de chumbo da Ditadura Militar, uma marca de como esse 6rgio
ampliou o campo de atuagdo, tendo em vista que durante a vigéncia do Al-5 “qualquer
veiculo de comunicagdo passava por inspecdo da pauta por agentes autorizados” [13].

O que aparentemente condiciona a suspeita sobre o panfleto e o jornal € o uso de
termos que, segundo eles, determinavam essas caracteristicas, mais do que o préprio
conteddo apresentado nesses documentos que eram voltados, em suma, para problemas
internos na Universidade que correspondia naquele momento aos precos das
mensalidades e a qualidade de ensino. Nao € por menos que o redator inicia sua
conclusdo sobre o panfleto e o jornal chamando a atengdo para o “linguajar”.

O documento demonstra como a Universidade ndo estava a parte dessa censura.
Como aponta o historiador Marcos Napolitano, em um artigo sobre censura e
movimento estudantil, “todas as acOes e declaragdes que se chocassem contra a moral
dominante, a ordem politica vigente, ou que escapassem aos padrdes de comportamento
da moral conservadora, eram vistos como suspeitos” [14]. A suspeita era o que
movimentava esses agentes para produzir as informagdes, que por sua vez eram
arquivadas para servirem como peca acusatdria a qualquer momento.

Isso serve para compreender o contexto em que estdo inseridos os documentos
trabalhados nessa etapa. O que foi encontrado no acervo da Reitoria da PUC-Rio
referente aos movimentos culturais, movimento estudantil, jornais e informes de
Centros Académicos, em sua maioria sdo de carater informativo. Os documentos
chegavam a Reitoria porque eram produgdes dentro da Universidade. A selecdo deles
para o acervo pode ser vista como uma representacio de uma posicdo defensiva e ao
mesmo tempo de atencdo, pois assim a Administracdo Central da Universidade
demonstrava que estava atenta aos acontecimentos.

O trecho do documento abaixo intitulado Reitoria “sequestra” piano, apaga a
luz, mas a Mostra de Miisica se realiza! [15], assinado pelo DCE em outubro de 1977,
relata uma confusdo entre a Administracdo Central da PUC-Rio e a organizacdo da I
Mostra Universitiria de Mausica, sendo um exemplo que ilustra o argumento
apresentado:
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Muito bem.Na terga feira foram apresentadas 25 musicas com a presenga de cen-

tenas de estudantes,mas ontem. ..quando chegamos na Universidade vimos que o piano

{um piano de verdade ‘),gue estava dentro do bandejao, tinha sido sequestrado pe-

Reitoria.Esta se negava a entrega-lo,achando que dessa maneira iria "dissuadif”

o0s estudantes de apresentarem a MOSTRA.Engancu-se.Decidimos continuar mesmo sem o

piano.Mas nao parou por ai.Mais tarde,a reitoria cortou a luz dos pllotis.Ligamos

O som no bandejao.A reitoria cortou a luz do bandejao.Ligamos o som numa casinha

dos diretorios.A reitoria cortou a 1luz da casinha.lir-~0s o som numa casa que tin

ha energia vinda da Marques de S.Vicente.Como seris urm pouso ee-zndaloso e 1mp05?

sivel cortar & luz da rua,para impedir uma "simples” "TSTRA LIVRE DE MUSICAS, a

reitoria,vendo que insist{amos em rasistir,voltou atrds r -cou com as medidas re-

pressivas.

Nota do DCE sobre desaparecimento do piano da I Mostra Universitdria de Musica. 1977. Acervo
Reitoria da PUC-Rio.

Nesse pardgrafo que quase parece uma cronica, os estudantes se representam pela
insisténcia em realizar a Mostra e pela indignacdo diante as medidas da Administracao
Central. Uma das maneiras da Universidade construir sua memoria sobre esse evento foi
guardar um fragmento dele, o relato sobre a confusdo para realizar a Mostra de misica.
Cabe pensar que a Administracdo Central ndo estaria assumindo o discurso do DCE, a
guarda dessa nota seria uma forma de registrar uma atitude de contradi¢do as suas
medidas. Ou seja, cada documento nesse acervo expressa um significado e um sentido
sobre a relagdo entre a administragdo central da PUC-Rio e o corpo discente. Essa
situac@o apresentada traz a tona o questionamento talvez mais relevante para leitura
desse arquivo: qual o sentido por trds da guarda desses documentos? A partir disso €
possivel identificar as dissonancias e harmonias entre essas memorias evocadas.

3.3 - “Quem saca miisica e quer participar ou apenas ouvir”

A frase que construia um convite aos alunos da PUC-Rio para participar do Grupo
Universitario de Musica - que se reunia na casa VI da Vila dos Diretérios - foi
encontrado em uma coluna no jornal Papirus de junho de 1972 [16]. Publicado pelo
DCE da PUC-Rio em conjunto com diretérios académicos como o DAAF (Engenharia),
DAGG (Fisica, Matemadtica e Quimica), CARP (Sociologia e Economia), DAJF
(CTCH) e o DAT (Historia, Geografia e Comunicagdo), o jornal caracterizava-se por
publicar matérias relacionadas a acontecimentos na PUC-Rio, como eventos académicos
e culturais, mudangas na estrutura da Universidade — como a Reforma Universitaria [17]
-, artigos sobre sociedade, conjuntura mundial e producgdes artisticas, como poesias,
charges e pequenas histérias em quadrinhos. A nota encontrada sobre o GUM estava
entre pequenos artigos sobre assuntos diversos, mas que em sua maioria se
relacionavam ao curso de Engenharia. Contudo, o pequeno texto assinado pelo GUM
ndo era s6 um convite, mas o ultimo pardgrafo desse documento pode ser considerado
como um indicio do projeto que o GUM pretendia realizar na Universidade.

O GUM nio é somente musica nem esta afim de “curtir”. Nés somos a
participacdo do estudante universitdrio no processo de difusdo da
cultura em todos os meios, logo todos t€ém a obrigacdo de apoiar e
incentivar para que seja um ideal cumprido e nunca “ficar nessa de
mera divagacdo” acumulando projetos sem efetivamente curtir “uma
de acdo”, da qual tanto carecemos. [18]

Aqui foi possivel notar a ideia de propor um grupo de atuagdo cultural que ao
mesmo tempo estimule os alunos a participarem e criarem junto um cendrio musical.
Além disso, vale ressaltar que nesse mesmo texto hd uma constru¢do de memoria
referente a uma potencialidade da PUC-Rio nesse aspecto: “P&! Nosso ideal € a
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integracdo e inteiracdo [sic] de todos e dar condi¢do existencial do GUM pois o material
humano da PUC € incontestavel”. [19]

Em comparacdo com uma publicacdo do mesmo nimero, em uma divulgacdo da
IT Mostra de Som [20], € apontada uma perspectiva diferente do cendrio musical da
PUC:

Todos estdo sabendo que na PUC ndo existe uma vida universitdria
que favoreca o desenvolvimento criativo da cultura e da arte, bem
como um clima de unidade e participag@o ativa muito caracteristico a
universidade. Também cansados de saber que a vida aqui se resume
em assistir aulas, fazer provas e testes etc. etc... [21]

No ano anterior em uma entrevista com um membro do GUM, a pequena coluna
intitulada Como vai a PUC de miisica popular [22] apresenta uma visdo semelhante ao
que € dito sobre a II Mostra de Som. O cendrio musical da PUC-Rio é caracterizado
como algo constituido por um nimero reduzido de pessoas, mas expressivo
esporadicamente, € que naquele momento ndo estava bem organizado pela falta de
compromisso dos interessados. Também ha uma memoria evocada pelo entrevistado em
que relembra a PUC-Rio nos anos 1960 como um espago com potencial de criagdo
musical. Ele assinala que muitos musicos antes de se tornarem importantes para o
cendrio musical nacional vinham de fora da Universidade para tocar e outros eram
alunos, assim como no trecho de 1972 que retoma a no¢do de uma potencialidade
musical na PUC-Rio. A Universidade é lembrada como um de solo fértil para a misica
popular.

Ele recorda caracteristicas de um periodo que provavelmente nio viveu, sé se ele
estivesse a mais de dez anos na Universidade, o que levou a pensar no motivo pelo qual
ele estruturou essa memoria. Sua percep¢do € que anteriormente havia um movimento
musical muito mais consistente e organizado, porém isso estd estreitamente ligado ao
que ele sentia nesse periodo e como ele e outros integrantes do GUM entendiam a
funcdo e projeto do movimento musical na PUC-Rio. Os trechos destacados do Papirus
de 1972 conferem essa ideia, porque apresentam tanto essa auséncia quanto o que era
buscado pelo GUM.

Entretanto, houve atividades musicais expressivas ao longo da existéncia do
GUM, como shows de Caetano Veloso, MPB-4, Chico Buarque, Jards Macalé, saraus
de alunos e apresentacdes da Banda da PUC formada por integrantes do GUM em 1974.
O que foi possivel verificar no Historico do Grupo Universitdrio de Musica de 1974
[23] foi a presenca de diversas atividades que ndo eram apresentagdes musicais, mas
palestras, pesquisas sobre folclore, planejamento de pecas de teatro, entre outros eventos
culturais que eles consideravam como fundamentais para além dos eventos de misica.
Isso demonstra como hd uma incerteza sobre considerar desfavordvel o ambiente
musical na PUC-Rio nesse periodo de atuacdo do GUM.

O GUM pode ser caracterizado como um pequeno grupo de alunos que buscava
integrar a comunidade académica a partir de eventos culturais, com o intuito de
valorizar a ideia que eles tinham de cultura — folclore brasileiro; apresentacdes de arte,
seja de musica popular, teatro ou filmes — como forma de se propor um canal de
expressdo artistico-cultural que naquele momento estava condenado por conta da
Ditadura Militar. Esse movimento ndo apresentava membros fixos € nem uma
organizacdo entre eles - um dos motivos que impossibilitou a identificacio dos
integrantes mesmo que esporadicos -, por isso que o titulo dessa sessdo é uma forma de
remontar, ainda que indiretamente, como era esse movimento. Aparentemente, reunir
alunos e até professores e funciondrios permitia criar uma sensa¢do de unidade, mas
principalmente de unido por meio de um fator comum, a musica. Contudo, um dos
problemas mais recorrentes identificados nas fontes foi a falta de mobilizacdo dos
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alunos e os espagos para realizacdo das atividades, porém isso pode ser um indicio de
como o clima de repressdo e censura ndo promovia uma seguranga para aqueles que
gostariam de participar, além de dificultar a aprovacdo da Reitoria com relacdo a
eventos que poderiam ser considerados suspeitos.

A auséncia de alunos para apoiar os grupos de artes, apontado pelos membros do
GUM, e a preocupacio de como a arte deveria refletir uma problematica social e levar a
uma posicao critica com relagdo ao meio que viviam [24], foram fatores identificados
que justificaram a criacdo do Centro de Estudos de Cultura e Arte que passou a assumir
as atividades do GUM e ampliou seus objetivos.

3.4 - O CECA e a intensificacao do debate sobre cultura

O GUM em seu ultimo ano ja apresentava uma maior preocupacdo com as
atividades culturais no campus, como foi verificado a partir do Historico do Grupo
Universitdrio de Miisica de 1974 [25]. A primeira frase que aparece nesse histérico € o
que foi definido como objetivo do GUM em 1974: “tentativa de minorar a alienag¢do
cultural dentro da universidade” [26]. Como ndo ha registro dos integrantes desses
movimentos, além de ndo saber se esse era o objetivo do GUM nos seus dltimos anos -
tendo em vista o que foi caracterizado sobre ele -, foi pensado se isso ndo seria uma
conformag¢do do CECA com uma ilusdo biogréfica, como se estivesse construindo
coerentemente uma sequéncia de acontecimentos com significado e dire¢ao a partir do
tempo presente [27]. Esse objetivo parece coincidir mais com o projeto do CECA e de
uma vis@o posterior sobre os eventos promovidos, de modo que levasse o redator, ou os
redatores desse historico a entender suas acdes como uma tentativa de diminuir a
alienacdo cultural dentro da Universidade, mesmo que isso ndo tenha sido previsto no
inicio de 1974. Segundo o editorial do primeiro Jornal do CECA, essa alienagdo cultural
para os integrantes estaria ligada a ideologia dominante daquele momento e que
consideravam vinculada as relacdes sociais dominantes [28]. Denominavam como uma
ideologia individualista que estimulava a competi¢ao entre os homens, mas queriam um
pensamento voltado para a participacao na sociedade. A hipétese entdo € que o objetivo
do GUM de 1974 foi definido pelo CECA em 1975, o que supde também que seja o
mesmo objetivo para o CECA.

A ideia de uma ilusdo biogrifica do CECA partiu da prépria listagem das
atividades realizadas em 1974, pois muitas delas foram voltadas para o folclore
brasileiro, como exposi¢des, palestras e até espetdculos. Além dos shows de artistas da
MPB como Chico Buarque, Luiz Gonzaga Junior, Milton Nascimento, entre outros que
eram vistos como representantes do folclore e da cultura popular brasileira. Nao s6 isso,
nesse periodo a expansdo do mercado de discos no Brasil estava em sua fase durea, mas
grande parte dos discos colocados a venda era de artistas internacionais. Assim como
aponta Rita Morelli:

De fato, em 1974, falando sobre as mudancgas que fatores conjunturais
como a crise do petréleo e a inflacdo haviam provocado na forma de
atuacdo da sua companhia no Brasil, o ainda entdo diretor da Philips-
Phonogram, André Midiani, dizia que tinha sido provisoriamente
abandonada a antiga preocupacdo da gravadora com novas
contratacdes e com a descoberta de novas vanguardas, preocupagdes
essa que teria sido intensa na fase dos festivais de televisdo. Falando
sobre a Phono-73 — que tinha sido promovida por sua companhia no
ano anterior, pouco antes da ocorréncia do choque nos precos
internacionais do petréleo — Midiani chegaria agora a afirma que ela
fora ‘um enterro de primeira categoria de toda uma época brasileira
que havia comecado com a Bossa Nova’. E, de fato, muitos novos
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compositores-intérpretes de MPB que se tinham apresentado ao
publico naquelas quatro noites de espetdculo no Anhembi acabaram
sendo eliminados do elenco da Philips-Phonogram, sendo esse o caso
ndo apenas de Fagner, que saiu da companhia ainda no final de 1973,
mas também de Jards Macalé, Sérgio Sampaio e Luiz Melodia, que
seriam demitidos entre 1974 e 1975 — o que ndo deixa de ser
ilustrativo desse refluxo tempordrio no interesse ja restrito da industria
fonografica pela MPB. [29]

Esse trecho € uma maneira de demonstrar como dentro dessa conjuntura é
possivel justificar essa caracteristica de um combate a alienagdo cultural, defendida
sobretudo pelo CECA. A misica internacional, nesse contexto, era vista como um
produto da alienacdo cultural pelos defensores de uma cultura brasileira voltada para as
questdes populares e para o folclore, porque representava uma desvalorizacdo perante
aos elementos, considerados por eles, constituintes e raiz da identidade brasileira.

E, se é assim, s6 se torna de fato possivel compreender
adequadamente o predominio absoluto da musica internacional entre
os segmentos mais jovens do mercado brasileiro de discos nos quadros
da conjuntura politica vivida pelo pafs nos anos iniciais da década de
1970 [...]. Ao que parece, portanto, 0 contexto repressivo atrasou, no
Brasil, a formagcdo e a ampliacio de um cast nacional capaz de
responder mais permanentemente a demanda representada pelo
segmento fundamental do mercado de discos — atrasando, assim, a
propria consolidacdo desse mercado no pais, apesar do rdpido
crescimento experimentado por ele no mesmo periodo. [30]

O argumento que autora utiliza sobre o atraso da formagdo e ampliacdo de
musicos brasileiros no mercado de discos, pode ser referente ao que o editorial do
Jornal do CECA apresenta ao tratar da ideologia dominante. Ela seria formada também
por essas medidas repressivas, porque ndo deixa de ser um tipo de imposi¢ao.

Dentro desse contexto, sentiu-se, pois, a necessidade de oferecer de
imediato, [ao] menos dentro da Universidade, uma alternativa capaz
de desvincular os estudantes dos padrdes que lhe sdo impostos pelo
cardter ideolégico do sistema. [31]

Vale destacar que em 1975 € fundada a FUNARTE (Fundacdo Nacional de
Artes), como 6rgdo de ambito federal para o desenvolvimento e fomento de atividades
culturais em todo o Brasil, como artes plésticas, visuais, musica erudita e popular. Isso
pode ser visto como uma forma de controle do governo com relacdo ao que pode ser
considerado como cultura brasileira. Em 1978 € assinado um convénio entre as duas
entidades com o intuito de promover atividades culturais dentro do campus,
permanecendo até 1984 com o nome de Projeto Universidade. Mesmo assim, a criacao
da FUNARTE é uma resposta aos embates culturais daquele periodo.

O Jornal do CECA também abordava os problemas internos da Universidade. No
jornal sdao apresentadas matérias sobre a PUC-Rio e a criacdo cultural [32] “arte e
propaganda a servigo da ideologia”; “o papel do universitdrio na sociedade”; “arte
popular”’; individualismo; e sobre a assembleia geral de abril de 1975. Entre um texto e
outro encontram-se informes do CECA sobre palestras ligadas a temas artisticos,
exposicoes, pecas de teatro, semindrios sobre cultura, aulas de musicas promovidas pelo
CECA e debates com intelectuais dessa area. Nenhum conteido é assinado, uma
auséncia que é um indicio da ideia de coletivo, porque assim o posicionamento nao é
individualizado e sim entendido como do CECA, mas em alguns pude identificar que
terminavam com frases como: “Universidade do lar/PUC, Universidade doélar”;
“anuidades altas, nivel de ensino baixo”; “Universidade-empresa”. Em grande parte
remetiam ao problema das anuidades altas que eram protestadas pelos alunos da PUC-
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Rio. Outro aspecto que chamou a atencdo como uma forma de ilustrar a insatisfacao
com a Universidade foi um pequeno quadrinho sobre a atuacdo da Banda da PUC.

Tirinha ilustrativa da matéria “Atuacdo da Banda’;. Jornal do CECA, ano 1, n°1, p. 17. Acervo Reitoria da
PUC-Rio.

O desenho foi feito para representar a indignacdo dos alunos, por parte da
proibicdo da Administracdo Central que ndo permitiu a Banda da PUC de tocar na
Semana de Calouros. A primeira tirinha procura retratar um sentimento de unido e
integracdo através dos instrumentos. No primeiro quadrinho pessoas caminham bem
juntas umas das outras, no segundo alguns instrumentos que deveriam ser utilizados
pela banda e no terceiro quadrinho ilustra-se um clima de diversdo e alegria. A segunda
tirinha é o contraste da primeira. Os trés sujeitos no primeiro quadrinho seriam dois
padres (2 esquerda e a direita) e um professor, sendo as trés faces ilustradas com a
logomarca da PUC-Rio da época que era representada pelos pilotis, o que constréi uma
ideia de autoridade sobre os pilotis, como se esse espaco estivesse controlado por esses
individuos. No segundo quadrinho os instrumentos encontram-se presos € enquanto no
ultimo identifica-se menos pessoas do que no primeiro quadrinho da primeira tirinha,
sendo uma maneira de aludir as medidas consideradas repressivas.

O CECA, diferente do GUM, procurou englobar os debates internos e externos a
PUC-Rio dentro dos seus objetivos. Ele ndo se propde a ser somente um centro de
estudos, mas uma entidade que pudesse organizar as atividades culturais de acordo com
as problemadticas levantadas por eles. A integracdo dos alunos ainda era uma
preocupacdo, porque a unido entre eles era uma forma de ganhar for¢ca e conseguir
enfrentar esses embates através de um movimento coeso e consistente. Os impasses com
a Administracdo Central da PUC-Rio conferem o discurso sobre uma vida cultural
limitada na Universidade, porém, assim como visto com o GUM, diversos eventos
culturais foram promovidos, o que mais uma vez impede de afirmar que havia
totalmente um ambiente desfavordvel para o desenvolvimento dessas atividades.
Contudo, € preciso levar em consideragdo que as politicas de vigilancia, suspeita e
censura praticadas na Ditadura Militar ainda estavam presentes pelo campus da PUC-
Rio.

3.5 - Uma redescoberta: o Musiclube

A ideia da redescoberta do Musiclube veio a partir da entrevista realizada com
Lucio Fernandes Costa, ex-aluno do curso de Engenharia da PUC-Rio que ingressou em
1977 e saiu em 1980, ex-membro do Musiclube e que atualmente trabalha como diretor
da Algorock Music, empresa de marketing musical. No inicio da entrevista ele diz:
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Bem, eu acredito que tenha sido em 1978, aproximadamente, nio
tenho certeza, mas em algum momento no final de 1977, inicio de
1978 eu suponho, eu estava na Vila dos Diretérios e vi um cartaz
convocando se alguém queria participar do Musiclube, era um cartaz
em mimedgrafo com um desenho de um violdo, um desenho bem
basico assim, bem primdrio. Eu me interessei imediatamente e fui
procurar. Entdo quem tinha posto o cartaz era um camarada chamado
Carlos Sandroni, e € até um cara conhecido, ndo sei exatamente o que
o cara faz agora, mas ele € um intelectual. [...] E o Carlos entdo estava
fazendo esse esforco para tentar refundar o Musiclube, entdo o
Musiclube ja tinha existido, mas nao sei te dizer quando, como... ndo
sei nada. [33]

Esse momento do relato foi também o que motivou caracterizar e entender um
pouco sobre 0 GUM e o CECA. O Musiclube nada mais é que outro nome para a
continuacdo de movimentos ligados a promocdo de atividades culturais. Ele ¢é
redescoberto porque aqueles que atuaram no Musiclube a partir de entdo nio tinham
conhecimento dos grupos anteriores, mas a0 mesmo tempo ndo era uma novidade para
PUC-Rio, pois alguns alunos veteranos tinham conhecimento dessas atividades e,
segundo os entrevistados, eles foram importantes na transmissdo de experiéncia.
Algumas caracteristicas do Musiclube sdo similares a alguns aspectos do GUM e do
CECA, como os shows, saraus e o projeto da Banda da PUC, mas como a conjuntura
proporciona ideias e formas de atuar diferentes, o Musiclube tem novidades que
expressam uma singularidade.

A partir de um artigo do jornal da chapa Unidade — que concorria na gestdo do
DCE naquele periodo -, de aproximadamente 1979, € possivel identificar como o
Musiclube estd inserido na Universidade.

A proposta para isso € a atuacdo da recém-formada comissdo Cultural
que € composta pelos: Centro Universitario de Fotografia (CUF),
Musiclube, Revista Art & Manha, Revista Poetagem, Revista Proposta
e eventuais movimentos culturais que venham a ser formados e
queriam participar, ¢ que atuando conjuntamente com o diretor
cultural do DCE formario o seu departamento de cultura. [34]

Aqui é perceptivel que o Musiclube ndao era um movimento isolado e que nao
procurava atuar sozinho, apesar de ter sua autonomia estava ligado ao DCE por um
departamento cultural. O diretor cultural da chapa Unidade era o préprio Lucio Costa,
porém segundo seu relato sua chapa perdeu as elei¢des, mas ainda assim continuava
atuando no Musiclube. Essa organizacdo departamental que parece um pouco com o que
o CECA propunha, tinha a inten¢do de formar uma relagdo com o DCE para que fosse
possivel estabelecer uma articulagdo entre os movimentos culturais.

O artigo intitulado “Cultura na Universidade” [35] expde como andava a vida
cultural na PUC-Rio e diferentemente do que foi observado, o texto apresenta um clima
favordvel para o desenvolvimento de eventos culturais e ainda aponta que a
Universidade estava “fervilhando de acontecimentos e atividades culturais” [36].
Também coloca-se a ideia de que dois anos antes o objetivo era criar uma vida musical
na PUC-Rio e que naquele momento isso jd era um fato. O mesmo € assinalado por
Lucio Costa:

Aqui era um grande polo, muitos diretérios que ndo eram tdo fortes
em muitas escolas viam para cd e aqui tinha uma certa guarita dos
padres e tal, entdo aqui acontecia muita coisa, aqui na Vila dos
Diretérios e etc. [37]

Essa ideia de um tipo de efervescéncia cultural foi complicada de analisar e
verificar. Nado foram encontrados muitos documentos referentes a atividades
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promovidas pelo Musiclube até 1981, com as fontes sobre o I Festival de Musica da
PUC. Entretanto, o que foi possivel pensar € que com a promulgacdo da lei da anistia
em 1979, revogando entdo o decreto-lei n° 477 que definia infragdes disciplinares
praticadas por professores, alunos, funciondrios ou empregados de estabelecimentos de
ensino publico ou particulares [38], o clima para a realizacdo dessas atividades ficou
mais propicio, mas sem descartar a possibilidade de vigilancia sobre esses eventos.

O Musiclube atuou em conjunto com o DCE que naquela época participava da
reestruturacdo da UEE e da UNE. Na entrevista, perguntei sobre a relacio do Musiclube
e movimento estudantil e, segundo Lucio, o que era arrecadado nas atividades
promovidas pelo Musiclube grande parte dirigia-se para o DCE:

Entdo a PUC, através desses shows que a gente organizava, contribuiu
bastante para o movimento estudantil estadual. Fazia essas atividades
e isso dava dinheiro para o DCE. [...] Bem, entdo além desse dinheiro
que entrava e que a gente ajudava o movimento estudantil, além disso
a gente conseguiu também fundos pro Musiclube propriamente dito,
entdo nés compramos o que teria sido talvez, digamos, um protétipo
de monobloco [...]. [39]

A memoria evocada pelo entrevistado dialoga com a entrevista realizada com
Bernardo Jefferson de Oliveira, ex-estudante de Geografia que ingressou na PUC-Rio
em 1980 e também foi integrante do Musiclube junto com Lucio Costa, seu amigo. Ele
relata que a ligacdo do Musiclube com o movimento estudantil era feito por pessoas
ligadas ao cendrio politico, como Vinicius Franca, ex-aluno do curso de Engenharia da
PUC-Rio e que atuava no DCE, atualmente é empresario do Chico Buarque:

Mas era um pouco essa coisa da ligacdo politica. Ele organizava boa
parte do primeiro de maio. Teve uns dois ou trés e a gente também
ficava envolvido. Entdo ele pegava essas coisas das bases de
estudantes, movimento estudantil, para poder organizar. [...] Ele sabia
de coisas que a gente ndo sabia. [40]

Esses discursos apresentam o Musiclube como um instrumento das agdes do
movimento estudantil, ndo confere um cariter politico ao movimento cultural, no
sentido que ndo hd uma preocupagdo com a militdncia, mas um compromisso com 0s
eventos musicais que por sua vez estavam ligados ao movimento estudantil. O dinheiro
que ganhavam com essas atividades, tanto dentro da PUC-Rio com shows no gindsio de
artistas famosos da MPB, quanto com algumas participagdes na organizacio de eventos
fora da Universidade, como os shows do primeiro de maio, eram destinados para o DCE
e parte para o préprio Musiclube que investia em outras atividades.

Ao mesmo tempo, um trecho do texto que estd no documento com as letras das
musicas finalistas para o I Festival de Musica da PUC, escrito pelo Bernardo Jefferson,
tem um aspecto que trouxe a ideia de um cardter politico que tangenciava o Musiclube.

Para ns, se trata mais do que uma atividade cultural ou recreativa. E
partezinha de um processo grande em que acreditamos. A tentativa de
quebrar dos limites culturais e ideoldgicos, tao sutis, que nos sio
impostos. De anos de siléncio, de rddios e televisdes dirigindo nossos
gostos. [41]

O trecho corrobora para essa perspectiva, pois o objetivo do I Festival era integrar
a comunidade universitaria para conseguir incentivar a criagdo musical. Essa ideia veio
em comparagdo com as caracteristicas do GUM e do CECA, ao perceber que o intuito
desses movimentos anteriores era promover a cultura como uma forma de reivindicagao
politica, a cultura como um canal de expressao politica. O I Festival, analisado na etapa
anterior, ndo demonstra um cunho politico forte, ao contrario, a percepcao foi de um
evento que buscava estimular a criagc@o artistica na PUC-Rio, mas sem a militancia de
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que precisava levar a cultura para Universidade por conta de um esvaziamento ou
repressao da mesma. Assim como apontam os dois entrevistados, quase nas mesmas
palavras, o DCE percebeu que as atividades do Musiclube eram uma maneira de
arrecadar fundos, entdo os shows, saraus e outras atividades que eram promovidas com
mais regularidade eram formas de conseguir dinheiro para as atividades do DCE e,
segundo Lucio Costa, o DCE com esse capital ajudou na reestruturagao da UNE e UEE.
H4 uma nog¢do de que o Musiclube tinha uma utilidade para além da promog¢ao musical,
mas ao mesmo tempo nao € definido como entidade politica e sim um movimento
cultural que estava mais preocupado com o fazer da arte.

O fragmento também confere a perspectiva do historiador Marcos Napolitano no
artigo A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela otica dos servicos de
vigilancia politica (1968-1981). Ele coloca que o intenso controle do regime sobre as
atividades politicas criava um clima favordvel para o consumo de produtos culturais que
eram vistos como criticos [42]. Apesar de ja ter mencionado que nesse periodo a
revogacao do decreto-lei n° 477 pode ter facilitado uma maior mobilizacdo dos
estudantes em comparacao com anos anteriores, nao se pode negar que ainda havia uma
vigilancia por parte dos militares. Um memorando da CIA divulgado nesse ano na
grande imprensa, em que relata um encontro entre o presidente Geisel, Jodo Batista
Figueiredo e generais do Centro de Inteligéncia do Exército, aponta que o entdo
presidente Geisel solicitou que o seu sucessor, Jodo Batista Figueiredo, continuasse a
politica de exterminio contra os opositores ao governo. Ainda vivia-se sob a Ditadura
Militar, sem elei¢cdes diretas e auséncias de canais de representatividade que sé
comecaram a se estruturar nesse periodo. Por isso, as atividades promovidas pelo
Musiclube e esse ambiente de efervescéncia levantam a possibilidade de que a
realizacdo de shows de artistas famosos da MPB e saraus pelo campus eram bem
sucedidos, devido ao clima politico que auxiliava para o consumo de produtos criticos
que desempenhavam um papel de protesto contra a Ditadura Militar.

Ha também uma relagdo com o que Renato Ortiz apresenta no livro A moderna
tradigdo brasileira: cultura brasileira e indistria cultural. A relacdo com a cultura por
parte dos integrantes do Musiclube aparenta ser um investimento comercial. Isso pode
ser verificado a partir da fala de Lucio Costa sobre os shows no antigo gindsio da PUC-
Rio:

Entre outras atividades, uma coisa que era bem interessante, que a
gente organizava shows no ginasio, shows de grandes nomes da MPB
na época, [inaudivel], entdo Luiz Melodia, Morais Moreira, Baby e
Pepeu, seja 14 né, entdo esses shows davam bastante dinheiro. [43]

Nao procuro desmerecer o intuito desses shows nem qualquer atividade do
Musiclube dizendo que eram puramente comerciais, mas vale atentar que nesse
momento a industria cultural brasileira ja havia crescido de tal forma que eventos
musicais passaram a ser valorizados ao ponto de promoverem isso com o objetivo de
lucrar. Na entrevista com Bernardo Jefferson isso também aparece, mas de outra forma:

Os shows realmente lotavam, lotavam! Porque era baratinho, era no
gindsio, entdo lotava para a gente assim, mil pessoas, mil e
quinhentos. E era meio zoneado né, a gente queria fazer a seguranca
[...]. Uma vez até o Ednardo, numa histdria 14, falou assim: “Po, deixa
entrar, ndo tem nada a ver cobrar ingresso”. E o cara tinha um agente,
um produtor né, que falou: “vocé libera sua parte?”. Ai eu falei:
“ndo”. [Produtor]: “entdo se entende 14 com o artista”. Porque assim, a
gente tinha um investimento nessa histéria, embora fosse uma
atividade, esses shows eram para fonte de financiamento do DCE
também. [44]
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Aqui é perceptivel que esse cardter comercial ndo € unilateral. A presenca do
agente do artista também indica como o show € um produto cultural, diferente do que
ocorria nos circuitos universitarios dos anos 1960 em que os artistas por conta propria
iam para as Universidades, ou por convites, mas que muitas vezes nao era cobrado
caché e nem ingresso.

O Musiclube, portanto, ndo € s6 continuidade dos movimentos culturais como é
um marco da transformacgdo desse tipo de movimento, especialmente ligado a musica. O
modo de se organizar e promover atividades diverge do GUM e do CECA pela prépria
conjuntura da época, em que cada momento exigia um posicionamento com relacdo a
atividades culturais. Enquanto o movimento estudantil ficou na sombra do decreto-lei n°
477, os grupos de arte se transformaram em canal de expressdo politica e ideoldgica. O
Musiclube estd inserido em um contexto de mudancas na industria cultural e no cendrio
politico, além de ser composto por individuos que buscavam promover atividades
musicais mais do que combater a cultura dominante.

3.6 - Conclusao

O que pode ser concluido nessa etapa foi a presenga de uma constante iniciativa
por parte dos alunos em estruturar movimentos culturais na PUC-Rio. Esses procuraram
criar condi¢des para uma regularidade nas atividades culturais. O GUM, CECA e
Musiclube precisam ser estudados com mais profundidade, nos seus aspectos politicos e
culturais, mas principalmente sobre qual tipo de musica eles queriam promover, para
que as identidades sejam definidas de forma mais clara. Até o momento foi possivel
tracar algumas caracteristicas extraida de indicios. Ainda € preciso identificar e analisar
os jornais estudantis conforme suportes tedricos sobre Historia e Imprensa e também
identificar os shows promovidos por esses movimentos.

O debate sobre cultura nos anos 1970 também pode ser tema de outra etapa, para
que seja possivel compreender melhor as questdes levantadas pelos estudantes e para
comparar com outros debates, a fim de ter uma visdo mais clara sobre a conjuntura
estudada. Além disso, a relacdo do Musiclube com o movimento estudantil pode ser
ampliada a partir de entrevistas com outros ex-integrantes indicados pelos entrevistados
como Carlos Sandroni e Vinicius Franca.

Para a préxima etapa, o intuito é realizar um levantamento dos periédicos
estudantis publicados na PUC-Rio e analisar como esses movimentos eram
caracterizados e como eles apareciam nesses jornais. Também € de interesse pesquisar
mais documentos referentes a censura no Arquivo Nacional, para conseguir identificar a
l16gica por tras da vigilancia e da suspeita.

4 - Referéncias bibliograficas

1 - LE GOFF, Jacques. Memoria. In: Enciclopédia Einaudi volume 1: Histdria —
Memoria. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984.

2 - VELHO, Gilberto. Memoria, identidade e projeto. IN: Projeto e metamorfose:
antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. p.
103.

3 - GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indicidrio. IN: Mitos,
emblemas, sinais: morfologia e histéria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986.
p. 143-179.

4 - VELHO, Gilberto, op. cit., p. 101.

5 - JORNAL DO CECA: Centro Estudantil de Arte e Cultura. Rio de Janeiro, abr. 1975.

6 - SOARES, Rodrigo Lauriano. A Musica Popular no cendrio universitario: I Festival

de Miisica da PUC-Rio (1981). In: SEMINARIO DE INICIACAO CIENTIFICA E



Departamento de Historia

TECNOLOGICA DA PUC-RIO, 25. 2017, Rio de Janeiro. Anais do XXV
Seminario de Iniciacdo Cientifica e Tecnolégica da PUC-Rio. Rio de Janeiro:
PUC-Rio, 2017. p. 1-17.

7 - NAPOLITANO, Marcos. A miusica popular brasileira (MPB) dos anos 70:
resisténcia politica e consumo cultural. In: V Congresso Latino Americano de
IASPM, p. 9, 2002.

8 - ORTIZ, Renato. O mercado de bens simbdlicos. IN: A moderna tradicao
brasileira: cultura brasileira e industria cultural. 5% ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2001.
p. 144.

9 - BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. IN: FERREIRA, Marieta de Moraes;
AMADO, Janaina (Orgs.). Usos e abusos da Histéria Oral. Rio de Janeiro: FGV,
2002. p. 183-191.

10 - AMADQO, Janaina. O grande mentiroso: tradicdo, veracidade e imaginacdo em
historia oral. Histéria, v. 14, p. 125-136, 1995.

11 - ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Coordenagdo de Gestdao de Documentos.
Relacdo de documentos avulsos da Divisdo de Seguranca e Informacodes [do
Ministério da Justica]: 1946-1986. Rio de Janeiro, 1996, 150 f., ms.

12 - ARQUIVO NACIONAL (BRASIL). Divisao de Censura de Diversoes Publicas
(DCDP). Disponivel em: http://dibrarg.arquivonacional.gov.br/index.php/divisao-
de-censura-de-diversoes-publicas-dcdp?sf_culture=pt_ BR#main-column. Acesso
em: 26/07/2018.

13 - Ibid.

14 - NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela Gtica

dos servicos de vigilancia politica (1968-1981). Revista Brasileira de Historia, v. 24,

n. 47, p. 107, 2004.

15 - DCE PUC-Rio. Reitoria “sequestra” piano, apaga a luz, mas a Mostra de
Musica se realiza!. Rio de Janeiro, Acervo da Reitoria da PUC-Rio, 1977.

16 - PAPIRUS. Do Grupo Universitario de Mdsica. Rio de Janeiro, jun. 1972.

17 - Ibid., p. 8-9.

18 - Ibid., p. 11.

19 - Ibid.

20 - Ibid., p. 10.

21 - Ibid.

22 - AUGUSTO, Fernando. Como vai a PUC de musica popular. Papirus. Rio de
Janeiro, nov. 1971, p. 16.

23 - JORNAL DO CECA. Histérico do Grupo Universitario de Mdsica de 1974. Rio de

Janeiro, abr. 1975, p. 9-11.

24 - Ibid., p. 3.

25 - Ibid., p. 9-11.

26 - Ibid.

27 - BOURDIEU, Pierre, op. cit., p. 185.

28 - JORNAL DO CECA, op. cit., p. 3.

29 - MORELLI, R. Brasil, anos de 1970: a industria do disco e a musica popular. In:
Industria fonografica: uma abordagem antropolégica. 2* ed. Campinas: Editora da
Unicamp, 1991. p. 99-100.

30 - Ibid., p. 89-90.

31 - JORNAL DO CECA, op. cit., p. 3.

32 - Ibid.

33 - COSTA, Lucio Fernandes. Entrevista a Rodrigo Lauriano Soares. Rio de Janeiro,
Niucleo de Memoria da PUC-Rio, 22 nov. 2017.




Departamento de Historia

34 - UNIDADE. Cultura e diversidade. Rio de Janeiro, s.d.

35 - Ibid.

36 - Ibid.

37 - COSTA, Lucio Fernandes, op. cit.

38 - BRASIL. Decreto-lei n.° 477, de 26 de fevereiro de 1969. Define infracdes
disciplinares praticadas por professores, alunos, funciondrios ou empregados de
estabelecimentos de ensino publico ou particulares, e dd outras providéncias.
Colecao de Leis do Brasil, Brasilia, vol. 1, p. 77, 1969.

39 - COSTA, Lucio Fernandes, op. cit.

40 - OLIVEIRA, Bernardo Jefferson de. Entrevista concedida a Rodrigo Lauriano
Soares. Rio de Janeiro, 20 abr. 2018.

41 - MUSICLUBE. Ai estdo as 12 finalistas!. Rio de Janeiro, 1981.

42 - NAPOLITANO, Marcos, op. cit., p. 107.

43 - COSTA, Lucio Fernandes, op. cit.

44 - OLIVEIRA, Bernardo Jefferson, op. cit.



