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Resumo

Esse trabalho monografico apresentado para obtencdo do grau em
Licenciatura em Histéria desenvolve uma reflexdo sobre a memoria dos
movimentos artistico-culturais na PUC-Rio, entre 1970 e 1981, resultado da
pesquisa realizada como bolsista de Iniciagdo Cientifica no Nucleo de Memoria da
PUC-Rio. A partir de jornais estudantis, documentos encontrados no Acervo da
Reitoria da PUC-Rio e entrevistas com antigos alunos da Universidade, busca-se
identificar elementos da memoria que permitem mostrar a musica popular

brasileira como instrumento de luta politica.
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Introducao

Ao caminhar na Vila dos Diretorios da PUC-Rio ¢ possivel escutar algumas
notas musicais. Nao me refiro aqui especificamente as notas que os alunos
escutam ou tocam quando estdo nesse espaco, mas as que reverberam pela Vila e
evocam memorias dos cendrios culturais que ja preencheram o campus da PUC-
Rio. Algumas dessas memorias fazem parte de escalas relativas — escalas musicais
que possuem as mesmas notas entre si, mas organizadas de modos diferentes -
sendo possivel reconhecer a presenca de uma memoria coletiva diante de
fragmentos sobre essa época. Essa monografia opera com esses rastros do passado
sobre a relagdo da musica com as experiéncias vividas na PUC-Rio, sobretudo, na
década de 1970 — pensando na utilizagdo da musica nesse momento como
instrumento politico contra a Ditadura Militar, instaurada pelo golpe de 1964. O
foco desse estudo sdo os movimentos artistico-culturais presentes na Universidade
nesse periodo, tendo eles como articuladores da musica com a luta politica dos
estudantes.

Mas pensar que essa memoria coletiva estd unificada e solidificada, como
algo homogéneo, ¢ um equivoco, pois o ato de recordar também esta relacionado
ao esquecimento. Como aponta Le Goff', o controle dessas lembrancas e
esquecimentos ¢ uma forma de manipular a memoria coletiva. A memoria nesse
sentido pode ser capaz de impor uma ideia do passado que condiz com o que ¢
preservado e esquecido. Ao fazer referéncias a episddios passados no tempo
presente, o sujeito exprime uma perspectiva do seu tempo e para além dele, pois
essa selecao de lembrangas que buscam remontar uma experiéncia inacessivel € o
que traz sentido para a vida desse individuo. De uma forma mais clara, a memoria

¢ identidade e projeto, como apresenta o antropologo Gilberto Velho:

A memoria ¢ fragmentada. O sentido de identidade depende em
grande parte da organizacdo desses pedacos, fragmentos de
fatos e episodios separados. O passado, assim, ¢ descontinuo. A
consisténcia e o significado desse passado e da memoria
articulam-se a elaboragdo de projetos que dao sentidos e

L LE GOFF, Jacques. Meméria. In: Enciclopédia Einaudi volume 1: Histéria — Memoria.
Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984.



estabelecem continuidade entre esses diferentes momentos e
: ~ 2
situacoes.

Por isso, estudar a memoéria da musica popular brasileira a partir de um
cenario universitario, no periodo da Ditadura Militar, possibilita ao pesquisador
compreender as alteridades desse processo através de disputas de memoria, que
por sua vez também sdo de identidades. Uma universidade transparece as
dindmicas culturais e sociais da sociedade em que se insere e que a constitui,
consegue reproduzi-las por ser um local plural e pode ser considerada como um
microcosmos de sua cidade. E preciso tomar cuidado para nio generalizar aquilo
que for percebido no seu cendrio, pois a universidade também possui
especificidades, uma ordem interna que a organiza e que produz suas proprias
questdes. A PUC-Rio, como estudo de caso, esta relacionada a minha participagao
como bolsista de Iniciacdo Cientifica no Nucleo de Memoria da PUC-Rio e pelo
mteresse nos movimentos artistico-culturais universitarios. Portanto, escrever uma
parte da memoria da musica popular brasileira na PUC-Rio ¢, sobretudo, inscrever
essa Universidade como lugar de memoéria® da musica popular brasileira no Rio de
Janeiro.

O presente estudo dessa monografia ¢ resultado de quatro anos de pesquisa
como bolsista de Iniciacao Cientifica. Quando ingressei no Nucleo de Memoria da
PUC-Rio, no segundo periodo de graduagdo, a ideia inicial era investigar sobre os
Festivais de Primavera da PUC-Rio, que tiveram suas primeiras edigdes no inicio
dos anos 2000. Contudo, pouco material foi encontrado € ndo surgiram muitas
questdes por minha parte sobre o objeto de estudo desejavel. Também participei
de seminarios realizados pela equipe do Nucleo de Memoéria da PUC-Rio sobre
memoria, coordenados pela profa. Margarida de Souza Neves, além de discussoes
sobre arquivos, metodologias de pesquisa, fontes e debates historiograficos.

Ap6s o estudo da edigdo de 1991 do Projeto Brahma® na PUC-Rio — um
projeto desenvolvido pela empresa Mercado Produgdes, patrocinado pela Brahma,

que promovia shows quinzenais de artistas consagrados da MPB e objeto do meu

* VELHO, Gilberto. Memoria, identidade e projeto. IN: Projeto e metamorfose: antropologia
das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. p. 103.

> NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. In: Revista Projeto
Histéria, no. 10 - Historia & Cultura. Sdo Paulo: PUC-SP — Programa de Pés-Graduacao em
Historia, dezembro de 1993.

* Ver mais em: SOARES, Rodrigo Lauriano. Projeto Brahma “A N° 1 do Meio-Dia”: MPB na
PUC-Rio nos anos 1990. Rio de Janeiro: Relatério anual apresentado nas Jornadas de
Iniciagdo Cientifica em 2016. p. 27.



primeiro relatorio de pesquisa - foi possivel tracar objetivos e perspectivas tedricas
mais concisas para um novo estudo. Esse, que através de um indicio’ como ponto
de partida, direcionou a pesquisa que culminou nessa monografia. Segundo o
historiador Carlo Ginzburg: “[...] os indicios aparentemente imperceptiveis podem
proporcionar a capacidade de remontar a uma realidade complexa nao

vivenciada”®

. Nesse sentido, a escolha do I Festival de Musica da PUC como
objeto de estudo esteve relacionada a perspectiva apontada por Ginzburg. Foi ao
esbarrar com uma pequena informagdo sobre o I Festival no Anuario de 1981 da
PUC-Rio - no periodo em que estruturava uma cronologia dos eventos artisticos e
culturais que foram registrados nas efemérides dos anuarios — que alguns
questionamentos € provocacgdes surgiram sobre o fendmeno dos festivais e dos
movimentos culturais estudantis, os quais se encontravam diante de uma ditadura
militar.

O I Festival de Musica da PUC foi realizado em 1981, no antigo ginésio da
Universidade e promovido pelo Diretorio Central dos Estudantes (DCE) e o
Musiclube, movimento artistico-cultural de alunos da PUC-Rio que ganhou essa
nomenclatura aproximadamente em 1977. Tanto a temporalidade do
acontecimento, quanto a promo¢ao de uma atividade cultural pelo corpo discente,
foram fatores que despertaram um grande interesse em compreender melhor algo
que ja instigava minha curiosidade, os movimentos artistico-culturais
universitarios no periodo da Ditadura Militar.

Ao longo da pesquisa, iniciada a partir do I Festival como objeto de estudo,
trabalhei com os seguintes objetivos: identificar o significado das atividades
artistico-culturais para o espago Universitario naquele contexto; caracterizar os
movimentos artistico-culturais e o perfil dos seus integrantes; desenvolver a ideia
de que as atividades promovidas por esses movimentos podem ser considerados
como parte de um repertorio de agdes coletivas’; e operar com performance,
poética e politica como elementos da expressdo artistica em uma relagdo organica

que marcaram e evocam as recordagdes dessa época.

> GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indiciario. IN: Mitos, emblemas, sinais:
morfologia e historia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986.

® GINZBURG, Carlo. op. cit., p. 152.

7 ALONSO, Angela. Repertorio, segundo Charles Tilly: histéria de um conceito. Sociologia &
antropologia, v. 2, n. 3, p. 21-41, 2012.
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A documentagdo relativa aos fragmentos sobre os movimentos artistico-
culturais na PUC-Rio ¢ constituida por jornais estudantis, entrevistas com ex-
integrantes dos movimentos e documentos do acervo da Reitoria dessa
Universidade, além de acervos particulares de professores, como o do professor
Luis Reznik, e arquivos publicos. Os indicios contidos nesses documentos em
didlogo com a historiografia foi uma forma de trazer a tona o debate entre historia
e memoria. Esses sinais ndo foram trabalhados somente nessa perspectiva.
Também foram apontadas as disputas de memoria com relacdo a musica popular
brasileira no cendrio universitario, além de certas continuidades e rupturas nas
estruturas dos movimentos. A organizagdo dos capitulos dessa monografia segue a
ordem das etapas da pesquisa, com a intencdo de mostrar o processo de
investigacao e da analise das fontes.

No primeiro capitulo trago algumas caracteristicas do I Festival de Musica
da PUC e de alguns de seus agentes, a fim de entender como foi estruturado esse
evento. Com relagdo ao contexto, busco destacar a greve de professores de 1981
na PUC-Rio e a comemoragdao dos 40 anos da Universidade como fatores
fundamentais para a sua compreensdo. Aproveito esse panorama para apontar
disputas de memoria em torno do I Festival, no que diz respeito ao seu significado
para a Universidade.

No segundo, exploro algumas das caracteristicas de movimentos artistico-
culturais anteriores ao Musiclube, especialmente relacionados a musica, na
intengdo de identificar quais as continuidades e rupturas entre esses movimentos €
0o Musiclube. A sessdo “Arquivar para vigiar” traz uma pausa para a reflexao
sobre a procedéncia de parte dessa documentagdo, o que pauta um debate sobre os
significados que ela possui para além do seu conteudo. Outro ponto que aparece
na analise dos movimentos artistico-culturais desse capitulo sao os debates sobre
cultura na Universidade e no pais, estudados a partir de jornais estudantis da
época produzidos na PUC-Rio. No final do capitulo, busco caracterizar o
Musiclube e discutir sua relacdo com o movimento estudantil, com énfase nas
entrevistas como suporte de memoria, realizadas com Lucio Fernandes Costa e
Bernardo Jefferson de Oliveira, ambos ex-alunos da PUC-Rio e que atuaram no
Musiclube.

O terceiro capitulo aborda o convénio entre a Fundagdo Nacional das Artes

(FUNARTE) e a PUC-Rio, através de um projeto da propria fundacdo chamado
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Projeto Universidade. A parceria foi estabelecida a partir de 1978 e que, segundo
os Anudrios da PUC-Rio, permaneceu vigente até 1984. Apesar de ter sua
relevancia para as atividades culturais na Universidade e para os movimentos
artistico-culturais dos alunos, o Projeto Universidade merece um estudo a parte
devida sua complexidade, pois foi um projeto com proporgdes nacionais e
estabelecido em universidades publicas e particulares. Assim, me detenho em
apresentar brevemente o que foi o projeto e o que identifiquei como objetivos
principais. O que merece destaque nesse capitulo ¢ a memoria sobre o Projeto
Universidade na PUC-Rio dentro do recorte temporal selecionado. Muitas lacunas
foram percebidas, mas elas possibilitaram extrair significados desses fragmentos
que auxiliaram a compreender algumas func¢des do projeto.

No quarto capitulo, apresento como as atividades artistico-culturais
promovidas pelos movimentos podem ser interpretadas como parte de um
“repertorio de agdes coletivas™®. O conceito cunhado pelo socidlogo Charles Tilly,
trata-se de pensar que as especificidades do contexto exigem determinadas formas
de acdo para conter relacdes de forca e de autoridade. Por isso, busca-se em
estruturas pré-existentes de mobilizagdo politica (repertdrio) maneiras de atuar
coletivamente diante dessas situagdes. Paralelamente, mostro como performance,
poética e politica sdo elementos da expressdo artistica que encontram-se presentes
nas experiéncias vivenciadas nesse periodo, além de estarem em constante tensao
e relacdao de forma organica e nao hierarquica.

Para a historia, ler, refletir e escrever sobre a musica popular brasileira no
momento atual, em que ocorre a desvalorizagao de politicas culturais, da propria
cultura e limitagdes a liberdade de expressao, ¢ também promover um discurso
politico. Essa monografia ndo ¢ s6 resultado de uma pesquisa como uma vontade
em construir, desconstruir e problematizar narrativas sobre esse tema. Prezo pela
valorizagao da cultura e dou énfase a ela nesse trabalho, por conta daquilo que ela
¢ capaz de proporcionar socialmente e da possibilidade de ampliar os horizontes
de perspectiva. Como ja muito problematizada a imparcialidade do historiador,
cabe mesmo assim ressaltar que as escolhas aqui tomadas também implicam em
renincias. A memoria, como um tecido remendado composto por vdrias cores,

estampas, materiais, alguns furos e retalhos sobrepostos, possibilita construir uma

8 Ibid.
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historia plural e que valorize a alteridade, através dos multiplos angulos que o

historiador tem para observar esse tecido.
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1. A Musica Popular no cenario universitario: | Festival de
Musica da PUC-Rio (1981)

Nos moldes dos grandes festivais de MPB da década de 1960 e 1970, com
juri e premiagdo, o I Festival de Musica da PUC se insere em um momento de
retomada desses festivais, apos os anos de chumbo da Ditadura Militar. O evento
ocorreu no final de agosto e inicio de setembro de 1981, com apresentagdes de
musicas inéditas de alunos, professores e funciondrios. O I Festival foi realizado
no antigo ginasio da PUC-Rio e foi promovido pelo Diretério Central dos
Estudantes (DCE) e Musiclube da PUC-Rio, recebendo apoio da FUNARTE.

O planejamento do I Festival pela entidade central de representagdo
estudantil ¢ um dado interessante de se observar, destacando-se a situacdo em que
essa se encontrava naquele periodo. O DCE da PUC-Rio comegou a sofrer um
esvaziamento, a participagdo dos alunos e suas atuagdes, que eram movimentadas
no final dos anos 1970, perdiam for¢as. Segundo Juliana Farias, em sua pesquisa

de Iniciacdo Cientifica sobre o papel do DCE da PUC-Rio entre 1977 e 1981°:

Enquanto, em 1977, era possivel afirmar que o “DCE e as
entidades ganham uma representatividade enorme”, em 1980 e
em 1981, o discurso muda. Fala-se em falta de um movimento
geral e do enfraquecimento das entidades estudantis.'’

Diante de suas percepgdes e da entrevista cedida para sua pesquisa pelo
professor Marcelo Jasmin — ex-aluno da PUC-Rio e atual professor do
Departamento de Historia -, um dos motivos para a formacao desse cendrio € a
politica de abertura da Ditadura Militar, em que manifestagdes de muito mais peso
do que a dos estudantes tomaram frente e se organizaram de modo mais claro,
como por exemplo as coordenadas pela Confederacdo Nacional dos Bispos do
Brasil, a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e a Associagdo Brasileira de
Imprensa.

Entretanto, isso ndo se relaciona a uma falta de atividade dessas entidades
estudantis. O Musiclube da PUC-Rio esteve bem presente no inicio da década de

1980, realizava shows no campus e outros eventos musicais “em sintonia com a

 FARIAS, Juliana. Movimento estudantil da PUC-Rio (1977-1981): entre memérias e
representagdes. Rio de Janeiro: Relatério anual apresentado nas Jornadas de Iniciacio
Cientifica em 2009. p. 1-20.

' Ibid. p. 6.
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tradicdo do movimento estudantil” '

, como assinala o professor Bernardo
Jefferson - que ingressou como aluno na Universidade em 1980 e atuou no

Musiclube - em sua entrevista para o Nucleo de Memoria em 2009:

Aos moldes do Centro de Fotografia, eram pessoas que tocavam
ou gostavam e se encontravam, por exemplo, todas as quartas
feiras as 18hs. Ficavam ao lado da Vila dos Diretérios, onde
havia uma area boa para shows e fazia-se uma roda, um sarau.'?

Segundo seus relatos, o Musiclube tinha em média trinta pessoas e a maioria
era ligada a organizagdes politicas, alguns com experiéncias do movimento de
estudantes do secundario e outros, membros do DCE. Ajudava em eventos
musicais fora da PUC-Rio e tinha ligagdes com a agenda politica mais geral,
como as mobiliza¢des para comemoracao do 1° de maio.

Apesar do enfraquecimento, essas entidades continuaram a promover a
integracdo e participagdo da comunidade universitaria para estimular o
movimento estudantil, como ¢ percebido no regulamento do I Festival de Musica

redigido pelo DCE e Musiclube:

Na medida em que achamos que a integragdo da Comunidade
Universitaria ¢ um dos fatores que propiciara esse incentivo [da
criagdo musical na PUC-Rio], procuramos a todo momento
ampliar o espago de participagdo de toda a Universidade. Nesse
sentido ¢ que foi pensado o juri popular.”

Sao esses detalhes, como a situagdo do DCE e Musiclube no inicio da
década de 1980, que formam os tragos individuais que esse I Festival apresenta.
Tomando a ideia do paradigma indiciario, do historiador italiano Carlo Ginzburg,
esses tracos — aparentemente negligenciaveis — sao 0S que proporcionam a
capacidade de remontar a uma realidade complexa ndo vivenciada pelo
pesquisador'. Ou seja, a partir dos indicios nos documentos encontrados sobre o I
Festival, foi possivel pensar em outra perspectiva daquela que o objeto de estudo
simplesmente projeta no primeiro contato. Como pistas, depois de percebidas, elas

ampliam a visdo do investigador e aquilo que ele vé ¢ reinterpretado.

" OLIVEIRA, Bernardo Jefferson de. Entrevista concedida ao Nucleo de Memoéria da PUC-Rio.
Minas Gerais, 22 mai. 2009.

"2 Tbid.

" Musiclube, DCE e FUNARTE. Regulamento do I Festival de Musica da PUC-Rio. Rio de
Janeiro, 1981. Acervo Luis Reznik, Ntcleo de Memoria da PUC-Rio.

'* GINZBURG, Carlo. op. cit., p. 152.
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1.1. Por tras das cortinas

Antes de discorrer sobre o I Festival de Musica da PUC-Rio ¢ importante
destacar os acontecimentos do ano de 1981 na PUC-Rio, como a greve de
professores e alunos e as comemoragdes do 40° aniversario da Universidade. Os
indicios dessas ocorréncias servem para levantar hipoteses de qual seria o papel
desse evento para aquele cendrio universitario e algumas de suas caracteristicas.
Em um primeiro olhar, ele ¢ reconhecido como uma das atividades
comemorativas dos 40 anos da Universidade, um momento em que os alunos
organizariam alguma atividade relacionada as comemoragdes por iniciativa
propria. Porém, essa e outras caracteristicas podem ser compreendidas de
maneiras diferentes a partir da contextualizagdo com a PUC-Rio no ano de 1981.

Os acontecimentos que se desencadeiam nesse ano se iniciaram no final de
1980, quando a PUC-Rio se preparava para as comemoragoes dos 40 anos da sua
fundagdo. No més de outubro de 1980, foi instituido pelo Reitor Pe. Jodo Augusto
Mac Dowell S.J., através da portaria n° 154/80'°, que o periodo entre 30 de
outubro de 1980 e 30 de outubro de 1981 seria oficialmente o periodo de
comemoragao do “Ano do Quadragésimo Aniversario da Pontificia Universidade

Catolica do Rio de Janeiro” '

. Nessa mesma portaria foram designados os
membros para constituir a Comissdo Executiva das Comemorag¢des do
Quadragésimo Aniversario da Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro.
Eram eles: Prof. Heitor Moreira Herrera (Vice-Reitor para Assuntos de
Desenvolvimento e presidente da comissao), Prof. Junito de Souza Brandao
(CTCH), Prof. Celso de Albuquerque Mello (CCS), Prof. Sergio Pereira Novis
(CCBM), Prof. Antonio Duro Ferreira (Diretor da Divisao de Educacdo Fisica,
Vice-Reitoria Comunitaria), Josiete Gibara (funciondria), Maria Aparecida
Califrer Falcao (aluna) e Dr. Galeno Martins de Almeida Filho (presidente da
Associacdo dos ex-alunos). Meses depois dessa convocagdo, Ana Regina Carneiro
passou a coordenar as celebragdes do 40° aniversario no lugar do Prof. Heitor

Moreira Herrera, que se afastou por alguma impossibilidade segundo um texto

~ 17
sobre as comemoracgdes dos 40 anos, sem data e sem autor .

S DOWELL, S.J., Jodo Augusto Mac. Portaria n° 154/80. Rio de Janeiro, 30 out. 1980. Acervo
da Reitoria da PUC-Rio.

' Tbid.

7 PUC-Rio. [Texto sobre as comemoracdes dos 40 anos da PUC-Rio]. Rio de Janeiro, [1981].
Acervo da Reitoria da PUC-Rio.
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E interessante observar que, ainda que o peso institucional seja evidente, a
composicao dessa comissdao ndo ¢ formada exclusivamente por membros do corpo
docente e administrativo da Universidade, ela integra pelo menos um estudante,
dos funcionarios e dos ex-alunos. Essa caracteristica serd debatida mais a frente,
quando for apresentada a discussdo sobre o planejamento e sugestdes das
atividades comemorativas propostas por eles em uma primeira reunido.

Nesse mesmo periodo, a PUC-Rio que passava por uma crise financeira e
por tensoes ideologicas dentro de alguns departamentos ou em sua relagdo com a
Administragdo Central, anunciou a demissao de 28 professores. A administragao
da Universidade defendeu que a acdo foi tomada por conta da crise, enquanto boa
parte dos professores € a Associacdo de Docentes da PUC-Rio (ADPUC), muito
ativa naquela conjuntura, alegavam que isso ocorreu por razdoes de ordem
ideologica'®. No inicio de 1981, no més de margo, os professores se reuniram em
assembleia. Os alunos, através de seus Orgdos de representacdo, também
formaram uma para reivindicar algumas questdes especificas do alunado, tais
como o valor das mensalidades e o preco do Bandejao e para apoiar o corpo
docente —. Docentes e alunos convocaram uma greve que adiava o inicio do ano
letivo até a negociagdo de suas propostas com a Reitoria. As reivindicagdes da
greve dos professores que eram, segundo matéria publicada no Jornal do Brasil e
cujo titulo, “Residuo Radical” apontava para a orientacdo do jornal,

9 .
”77, giravam em

“genericamente apresentadas sob o rétulo de democratizagao
torno da readmissdo dos colegas demitidos, do reajuste de salarios, da
transformagdo dos orgaos consultivos em deliberativos e do reconhecimento
imediato da ADPUC por arte da Administracdo Central da Universidade. A
questdo do pregco das mensalidades, que havia aumentado no inicio do ano, era
uma das questdes levantadas por parte dos alunos, enquanto apoiavam a pauta da
greve dos professores. As greves persistiram por 28 dias com intervalo de uma
semana, terminando em 26 de maio de 1981. Apos muitos debates com a Reitoria,
foi proposto um acordo para os docentes: eles teriam um reajuste salarial de 39%.

A proposta foi votada em assembleia realizada na UERJ, sendo aceita por maioria

absoluta, como consta em uma matéria do Jornal do Brasil de 26 de maio de

' Professores decidem em Assembleia continuar em greve na PUC até dia 17. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 13 mar. 1981. 1° caderno, Cidade, p. 5.
1 Residuo radical. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 14 mar. 1981.
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1981?°. Nas negociagdes também foram estabelecidas as condi¢des de admissio e
demissdao de professores, com a exigéncia de que esses processos tivessem inicio
nos Departamentos ou Unidades e tramitassem pelos o6rgdos colegiados dos
Departamentos, dos Centros e¢ da Universidade, reforcando-se assim a
colegialidade. Também o chamado Modelo PUC, que associa de forma organica
e necessaria o ensino ¢ a pesquisa na Universidade, e, por outro lado, sublinha a
busca da exceléncia académica e sua relagdo com o compromisso social.

Para demonstrar que esses eram problemas vigentes ja do ano anterior, na
primeira reunido da Comissdo Executiva das comemoragdes do 40° aniversario da
PUC-Rio, ocorrida em 14 de novembro de 1980, a aluna Maria Aparecida enfatiza
que deveriam ser propostas atividades dentro da comunidade, com participagao
efetiva de professores, funcionarios e alunos. O principal aspecto de suas
colocagdes, segundo a Ata dessa reunido conservada no acervo da Reitoria, sao os
problemas daquele momento como o aumento de anuidades, atraso no pagamento
de funciondrios e corte de professores, que evidenciam a crise da Universidade.
Ela problematiza também a falta de integracdo entre os alunos e Reitoria, que “¢
evidente através do PUC/Not (sic)™*! e sugere a interdepartamentaliza¢io entre os
centros. Os demais membros, no que consta na Ata da reunido, levantam
propostas € chamam a aten¢do para uma integracdo da comunidade, através da
interdepartamentalizacdo também, e um desenvolvimento do espirito universitario
por meio da valorizagcdo das tradigdes, como formaturas e eventos solenes. O que
se percebe na Ata ¢ que o aprofundamento da discussdao sobre a crise e 0s
problemas gerados por ela, aparecem exclusivamente nas intervengdes da aluna.
Os representantes dos centros pensam nos problemas daquele momento, porém a
maioria das sugestdes sdo voltadas para promover a imagem da Universidade. Por
isso, € interessante observar a composi¢do dos membros dessa Comissdo, porque
ela demonstra que a ideia de integracdo esta presente a partir de sua formacao. Ha
outro indicio®® importante, a auséncia de representagio do DCE na Comissdo,
considerando que a aluna Maria Aparecida ndo era uma integrante do Diretdrio.
Diante desse cenario na PUC-Rio, isso pode ser pensado como um distanciamento

entre o DCE e o planejamento das atividades comemorativas.

2% Reajuste encerra greve na PUC. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 mai. 1981. Cidade, p. 3.
2! PUC-Rio. 1* reuniiio da Comissio Executiva das comemoracdes do 40° aniversario da
PUC-Rio. Rio de Janeiro, 14 nov. 1980. Acervo da Reitoria da PUC-Rio.

** GINZBURG, Carlo. op. cit.
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Nao s6 na Ata da 1? reunido da Comissdo ¢ possivel identificar o intuito de
promover a imagem da PUC-Rio. No documento “Sugestdes para o programa de

~ . ;. . 992
comemoracdes do 40° aniversario da PUC-Rio”%

, assinado por Nelson Dimas
Filho da Assessoria de Comunicagdo Social, em setembro de 1980, no que diz
respeito a uma acdo da Universidade junto as entidades representativas da cultura
nacional para a comemoragao dos 40 anos, ndo ha men¢do a uma entidade ligada
a eventos musicais, como a FUNARTE que patrocinava e promovia eventos
culturais desde 1978. Sdo sugeridas como potenciais entidades apoiadoras a
Academia Brasileira de Letras, a Academia Nacional de Medicina, o Clube de
Engenharia ¢ a OAB. Essas entidades possuiam fortes ligacdes com a
Universidade desde seus primeiros anos, mas levando em consideragao o
momento de crise, o que pode ser pensado ¢ a divulgagdo da PUC-Rio junto a
representantes da opinido publica de peso, buscando prestigio para amenizar sua
imagem em torno da situagdo delicada que se encontrava.

Nesses dois documentos, a ata da reunido e as primeiras sugestoes para a
comemoragdo, além da vontade de elevar a imagem da PUC-Rio em periodo de
crise e dissidéncias ¢ visivel a auséncia de qualquer men¢ao aos organizadores do
I Festival de Musica ou a uma possivel realizacdo de um evento musical. Na ata
da reunido, nenhum membro sugere uma atividade que seja de iniciativa do corpo
discente. No documento sobre as sugestdes para o programa de comemoracoes,
nao ha referéncias a FUNARTE, DCE e Musiclube, os quais tomaram frente para

a organizacao do I Festival.

1.2. Apresento-lhes, o | Festival de Musica da PUC

Sao poucos os documentos que mostram os preparativos para o I Festival.
Um deles ¢ uma notificagdo, apresentada abaixo, da coordenadora geral da Vice-
Reitoria de Desenvolvimento, Ana Regina Machado Carneiro, informando que o
Musiclube iria realizar o Festival nos dias 28 e 29 de agosto, referente ao

Programa das Solenidades Comemorativas do 40° aniversario da PUC-Rio.

» FILHO, Nelson Dimas. [Sugestdes para o programa de comemoracées do 40° aniversario da
PUC-Rio]. Rio de Janeiro, 18 set. 1980. Acervo da Reitoria da PUC-Rio.
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO
Rua Marquis de Sio Vicente, 226 — CEP.22453 — Tel, 274-3922 — Rio de Janeiro
Rio de Janeiro, 18 de agosto de 1981.
DA: Vice-Reitoria de Desenvolvimento

P —
AO: Pe. Reitor REITORIA

Ree AR/ & /8
R R )

——

Com referéncia ao Programa das Solenidades Comemorativas
de 409 anivexsaric PUC/RJ, venho informar:

1. Sugiro gue sejam colocados os locais respectivos das Solenida-
deaj

1. Quants as concerto do dia 08.10 ndo estd confirmado se serd
aprosentagdo do Coral = Maestro Roberto Ricardo estd preparan-
do:

3, Quante @& wkilisagae do SOLAR, a Drsf, Ivma pada para gua nio
ge marque as datas ainda devido a nao confirmagcdo do SOL LEWITT.
somente a noite de autbgrafos estd confirmado;

4, Incluir dia 17.10 a Cavvida Riatioas

5. Incluls e Cenvwreee: DPoesia

Monografia
Artes Plasticas
6. Musiclube - O festival sera realizado nos dias 28 e 29 de agos

to e 5 de setembro. Somente o prémio serd entreqgue em outubro.
7. Incluir Paingis Fotogrdficos 12.10 - Pilotis.

Em anexo segue calendario com estas alteragdes. Ja infor
mei ao Prof. Dimas que nada saird no PUC/NOTICIAS sem a autoriza-

O Tt G/

Ana Regina Mgchado Carneiro

gao do senhor.

Coordenadora Geral da Vice-Reitoria de

Desenvolvimento

Correspondéncia da coordenadora geral da Vice-Reitoria de Desenvolvimento para o Reitor, Pe.
Mac Dowell referente a programagio dos 40 anos da PUC-Rio. 1981. Acervo da Reitoria da PUC-
Rio.

Aparentemente, nesse momento o I Festival torna-se oficialmente parte da
programacao oficial das comemoragdes, porém com 0S poucos registros
encontrados ndo foi possivel ter precisao nessa informagao.

Infelizmente, a maioria dos materiais encontrados ndo sdo datados, como o
folder utilizado como convite/programa do 40° aniversario, um programa das
comemoragdes em um papel timbrado da PUC-Rio e uma cédpia de outra
programacdo. O que os documentos tém em comum sdo, em principio, que o I
Festival ndo se encontra nessa programacdo e ela se restringe ao més de outubro.
Mas o que parece estranho ndo ¢ a auséncia de mengdo ao Festival, porque seu

planejamento pode ser de um periodo posterior a esses documentos. O que ndo ¢
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coerente ¢ o recorte temporal das comemoragdes nessas programagdes, ja que na
portaria 154/80 foi instituido que o ano do 40° aniversario da Universidade
compreendia entre 30 de outubro de 1980 e 30 de outubro de 1981. Além disso, a
Comissao Executiva das comemoragdes, nas primeiras sugestdes entregues ao
Reitor, propode atividades ao longo do ano e ndo s6 para o més de outubro, dando
reconhecimento a outros eventos fora desse més para as comemoragoes.

E dificil definir se o I Festival esteve mesmo inserido como uma das
comemoragdes dos 40 anos, no sentido de estar relacionado como uma das
celebragdes mais do que como o evento do Musiclube ¢ DCE. Por um lado, um
patrocinio de 120 mil cruzeiros foi solicitado a VEPLAN — Industria Imobiliaria
do Rio de Janeiro, para pagar o prémio e a comissdo técnica do I Festival, que
segundo esse documento seria um dos eventos comemorativos dos 40 anos™*.

Uma semana depois, o PUC Noticias publicou matéria sobre as
eliminatorias do Festival que iriam iniciar as apresentagdes®’, mas ndo faz
referéncia aos 40 anos da Universidade. Isso produz a impressao que esse evento
se insere de maneira periférica na programacdo. Ele ndo deixa de ser uma

“producdo de alunos™®,

- como ¢ afirmado junto ao nome do Festival em uma
ficha técnica do PUC Noticias sobre a programacao de festividades dos 40 anos —
mas ¢ apresentado como uma atividade que foi “promovida pela Universidade por

»27 Nio & um evento

ocasido do quadragésimo aniversario de sua fundacao
planejado para as comemoracgdes, ele ¢ organizado pelo DCE e Musiclube com
caracteristicas singulares.

Desde seu regulamento ¢ possivel identifica-las, a partir das relagdes do I
Festival com o contexto politico, com a integracdo da comunidade universitaria e

a promocao da musica na PUC-Rio, que proporcionam enxergar outra face do I

Festival. A seguir, o regulamento do I Festival de Musica da PUC-Rio:

* DOWELL, S.J., Jodo Augusto Mac. [Solicita¢iio de patrocinio ao presidente da VEPLAN —
Industria Imobiliaria do Rio de Janeiro, Dr. José Carlos Mello Orivio]. Rio de Janeiro, 19
ago. 1981. Acervo da Reitoria da PUC-Rio.

> Comega 6° feira o Festival de Musica. PUC Noticias, Rio de Janeiro, 26 a 31 ago. 1981. p. 11.
*® PUC-Rio. Ficha técnica do PUC Noticias sobre a programacio das comemoracées do 40°
aniversario da PUC-Rio. Rio de Janeiro, 1981.

** DOWELL, S.J., Jodo Augusto Mac. [Correspondéncia de agradecimento ao presidente da
VEPLAN - Industria Imobiliaria do Rio de Janeiro, Dr. José Carlos Mello Orivio]. Rio de
Janeiro, 13 out. 1981. Acervo da Reitoria da PUC-Rio.
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1 Festival de
muasica da Puc

REGULAMENTO

O objetivo deste Festival & promover a misica na PUC, bem como 1nce2
tivar sua criagao.

Na medida em que achamos que a integragao da Comunicade Universiti -
ria & um dos fatores que propiciard esse incentivo, procuramos a todo momento
ampliar o espago de participag@o de toda Universidade. Nesse sentido & que foi
pensado o jlri popular.

Por outro lado, procurando garantir o espago da misica sabidamente
n3o tdo popular (instrumental, etc...), haverd também um jari (composto por mé
sicos) que escolherd uma outra misica a ser premiada.

1. Ser3o aceitas neste festival as inscrigSes de qualquer misica, desde que sa
tisfaga os seguintes quesitos:

a - Seja inédita (n3o gravada).
b = Tenha na sua autoria (letra ou misica) pelo menos um membro da Comunida
de Universitiria (aluno, professor ou funcionario).
c - Seja apresentada por um grupo (ou pessoa) que tenha pelo menos um mem -
bro da Comunidade da PUC.
2, Cada pessoa podera concorrer com 2 misicas, conste o seu nome comc autor ou
como intérprete.
3. A inscrigdo deverd ser feita com uma gravagao em fita K7 (uma para cada mi-
sica) e uma cOpia da letra datilografada. Estas fitas nao serao devolvidas.
4. Dentre as inscritas serao selecionadas 30 misicas, que serao divididas em
duas eliminatdrias, onde um jiri escolhido pela Comiss3o Organizadora clas=
sificard 14 misicas para o final. Neste Gltimo dia, duas musicas serdo es-
colhidas e premiadas, uma por um jiri popular e outra por um jiri especiali
zado. Caso essas escolhas coincidam, a miisica recebera apenas um prémio,
sendo o outro distribufdo pelos segundos colocados.
5. Qualquer alteragdo & da responsabilidade da Comissido Organizadora e sera
devidamente divulgada.

OBS: A Comiss3o Organizadora aconselha que a gravacdo seja a mais simples
possivel, uma vez que na selegdc nio serd considerada a interpretagao.

0s prémio ainda n@c est@o confirmados, mas s@o estipulados em Cr$........
50.000,00 (cinquenta mil cruzeiros).

MUSICLUBE - DCE

Funarte (seac-mec

Regulamento do I Festival de Musica da PUC-Rio. [1981]. Acervo Luis Reznik, Nucleo de
Memoria da PUC-Rio.
Segundo o Regulamento, o objetivo ndo tinha relacdo com as
comemoragdes dos 40 anos, e sim promover a musica na PUC-Rio e incentivar

sua criacdo. Essa afirmacdo é constatada na matéria do PUC Noticias, afirmando
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que os organizadores compreendem que “o festival ¢ um importante espago para a
divulgacdo e troca de experiéncia entre os Universitarios (sic) que gostam de
musica”?®.

O regulamento e essa matéria também apresentam outras caracteristicas
desse evento. A criagdo do juri popular para o I Festival - em contexto com o
periodo politico de 1981, a ampliacao do processo de abertura da Ditadura - pode
ser visto como uma abertura para a participacdo popular. Esse traco também ¢
encontrado no folheto de divulgag¢do do II Festival de Musica da PUC-Rio, que
ocorreu no ano seguinte promovido pelo mesmo DCE — houve dificuldades em
identificar as chapas que atuaram em cada ano, mas apds encontrar um documento
da chapa Alternativa®, baseado no livro de posses da Vice-Reitoria Comunitaria,
foi constatado que o DCE que realizou o II Festival era o mesmo do I. Essa
identifica¢do ajudou a sustentar essa hipotese de que, para os idealizadores, o voto
do jari popular era visto como uma forma de remeter a situagdo politica em escala
mais ampla. O “Diretas pro festival”*" é uma expressdo coerente com o momento,
em que o processo de abertura politica comegava a expor as reivindicagdes para o

voto direto.

associagdodos
alunosda puch

Parte superior da pagina 1 (esquerda) e 4 (direita) do encarte de divulgagdo do II Festival de
Musica da PUC-Rio. 1982. Acervo Luis Reznik, Nucleo de Memoéria da PUC-Rio.

Esse periodo presenciou uma tentativa de retomada dos festivais
universitarios, que haviam proliferado nos anos 1960 e foram reprimidos nos anos
1970. Com os anos de chumbo, algumas atividades em universidades foram
proibidas e outras, por conta da censura, tiveram grande parte das suas atividades

culturais paralisadas. Muitos artistas consagrados da musica popular brasileira

¥ Comega 6° feira o Festival de Miisica. PUC Noticias, Rio de Janeiro, 26 a 31 ago. 1981. p. 11.
%% Chapa Alternativa. Quem é oposi¢iio. Rio de Janeiro, s.d. Acervo Luis Reznik, Nucleo de
Memoria da PUC-Rio.

% I Festival de Musica da PUC. Informativo da Associacdo dos Alunos da PUC-Rio, Rio de
Janeiro, 1982. p.1
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emergiram dos festivais universitdrios, como os artistas que faziam parte do
MAU, — Movimento Artistico Universitario - fundado em 1969 por Gonzaguinha,
Ivan Lins, Aldir Blanc, César Costa Filho e Paulo Emilio. Esse reaparecimento,
que também ¢ destacado pelo PUC Noticias como uma “perspectiva de novo
estimulo para a criagio musical universitaria™®', pode ser identificado em outras
universidades, como no caso da UERJ, que no més de junho de 1981 realizou seu
I Festival de Musica Popular Brasileira e contou com shows no intervalo de Hélio
Delmiro e Nilson Matta. Segundo as informagdes encontradas no Jornal do Brasil,
sua estrutura era semelhante ao da PUC-Rio, com alunos da Universidade se
apresentando, um juri para selecionar os vencedores e uma premiacao. Demais
registros e anuncios de festivais, universitarios e estudantis, foram encontrados
em jornais do ano de 1981: o II Festival Estudantil de Miisica Popular Brasileira®

e o Festival Del Rey da Musica Estudantil™

, no estado do Rio de Janeiro, e alguns
fora do estado, como em Ouro Preto o Festival da Musica Popular’® que tinha o
apoio da Universidade Federal de Ouro Preto, o que demonstra a extensao desse
movimento.

Outro aspecto interessante dessa €época ¢ o langamento de discos de musica
instrumental por parte de artistas que trabalhavam ou acompanhavam um grupo,
em sua maioria voltados para o Jazz ¢ MPB. Um desses casos ¢ o disco
Samambaia, do Hélio Delmiro, langado naquele ano. Foi o seu segundo disco,
sendo o primeiro do ano anterior, ¢ mais tarde tornou-se uma de suas maiores
obras. Vale destacar a presenga desse artista nesse cenario, ao pensar que realizou
apresentacoes no I Festival de Musica Popular Brasileira da UERJ, no I Festival
de Musica da PUC-Rio e foi um dos membros do jari técnico desse evento. Isso
representa uma conexao do I Festival com o cenario musical do periodo, pois
procuram promover € incentivar a musica instrumental assim como ¢ enfatizado
no regulamento, além de refletir para o seu publico a representatividade do

evento, pela participacdo no juri de muisicos reconhecidos nesse meio.

! Comega 6° feira o Festival de Musica. PUC Noticias, Rio de Janeiro, 26 a 31 ago. 1981. p. 11.

32 Festivais de musica e teatro tém prazo no fim. Jornal dos Sports, Rio de Janeiro, 13 abr. 1981.
p-11.

*> 1 Festival de Musica Estudantil. Jornal dos Sports, Rio de Janeiro, 28 fev. 1981. p. 11.

** Quro Preto tera Festival de Musica com prémio de Cr$ 100 mil para vencedor. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 16 abr. 1981. 1° caderno, p. 6.
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A musica instrumental no I Festival também pode ser vista como um
indicio® para outra caracteristica. No regulamento, quando os organizadores se
referem a “garantir o espaco da musica sabidamente ndo tdo popular

3% parecem querer integrar essa forma de produgio musical

(instrumental, etc...)
ao I Festival a partir do momento que a definem como “ndo tdo popular”. Essa
inten¢do vai um pouco mais além. Nao s6 a musica instrumental, mas as pessoas
ao redor da comunidade universitdria ¢ as que estdo dentro dela, também sdo
pensadas nessa integracdo. O regulamento define que alunos, funcionérios e
professores podem se inscrever no Festival, ndo excluindo nenhum membro da
comunidade universitdria e incentivando parcerias entre eles. Havia a
possibilidade de ter inscritos de fora da comunidade, porém sdo condicionados a
participarem com pelo menos um membro para a composi¢do e apresentacdo da
musica. Como ja foi destacado, o juri popular ¢ outra forma de propor essa
integracdo. Ele incentiva a participagao do publico, em grande parte da propria
comunidade, proporcionando um espago para que isso possa ser desenvolvido.
Através da divulgacdao do I Festival por uma matéria de telejornal da TV
Globo ™, foi possivel ver filmagens de alguns momentos das apresentacdes,
perceber a organizacao espacial e observar o seu publico. A mesa dos jurados era
composta por sete membros € nas pesquisas realizadas s6 foram identificados 4
deles: Aylton Escobar (compositor e maestro brasileiro, ocupa a cadeira n° 25 da
Academia Brasileira de Musica); Paulinho (integrante do conjunto Céu da Boca,
foi estudante de engenharia da PUC-Rio e tinha ligagdo com o Musiclube,
segundo a entrevista do professor Bernardo Jefferson®®); D. Lidya Podolorouski
Lobo e Hélio Delmiro. Eles ficavam praticamente no meio da plateia, sem que
houvesse uma divisdo nitida entre os jurados e o publico e sem nenhum tipo de
isolamento do juri. Os jurados ficavam em frente ao palco e no meio do antigo
ginasio da PUC-Rio — o que pode ser visto como uma organizagdo espacial que
também se preocupa com a integragdo. Os shows do intervalo contaram com a
participagdo de alguns membros do jiri e outros convidados, como Helio

Delmiro, Toninho Horta, Nivaldo Ornellas, Jards Macalé e Juca Filho.

> GINZBURG, Carlo. op. cit.

*® Musiclube, DCE e FUNARTE. op. cit.

37 Matéria de telejornal sobre o I Festival de Musica da PUC-Rio. Rio de Janeiro, TV Globo,
1981, meio digital (47s.).

*® OLIVEIRA, Bernardo Jefferson de. op. cit.
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Os shows tiveram grande participagdo da comunidade. Segundo o PUC
Noticias®, cerca de 800 pessoas assistiram cada apresentac¢io e pelo o que foi
observado nas filmagens o espago aparentava estar cheio. O evento ocorria as 20h
no antigo ginasio da PUC-Rio e foi dividido em trés datas. Nos dias 28 e 29 de
agosto foram as eliminatdrias das 30 musicas selecionadas entre as 130 inscritas.
Dessas 30, apenas 12 iriam para a final no dia 5 de setembro, € nesse momento

atuaria o juri popular que premiaria um dos trés vencedores.

1. FESTIVAL DE MUSICA DA PUC/RJ

[ ] Pique [ ]A Baba do Falso Gostoso
[] Terra Fértil [ ] Razdes de um Violao

[ ] Triste [ ]Janta de Almocgo

[] O Bolha []Ana e o Padre

[_] Bom Boémio [ ] Renascer

[ ] Dia de Ano Bom [] Chorinho Malandro

Sabado 5/9/81 Cr$ 10000 DCE - MUSICLUBE - FUNARTE

Cédula para votagao utilizada pelo juri popular no dia da final do I Festival de Musica da PUC-
Rio. 1981. Acervo Luis Reznik, Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

Na imagem anterior vé-se a cédula com as musicas que foram para a final
do I Festival para votagao que o publico ganhou ao pagar a entrada para a final do
I Festival de Musica da PUC-Rio. Mais uma vez o material ndo traz referéncias as
comemoragdes dos 40 anos, mas destacam-se os seus promotores, da mesma
forma que ¢ divulgado pela midia externa. A matéria de telejornal da TV Globo e
os anuncios nos cadernos de programacdes de shows nos jornais impressos
também ndo mencionam as comemoragoes.

E interessante observar os nomes das cangdes concorrentes. Algumas
remetem a tons humoristicos, como A Baba do Falso Gostoso, outras aparentam
ser instrumentais, no caso Chorinho Malandro e podem apontar para tradi¢des ou

temas folcloricos, como Terra Fértil e Razdes de um Violao. Essas identificagdes

3% Grande participagdo nas finais do Festival de Musica Popular. PUC Noticias, Rio de Janeiro, 29
set. a 5 out. 1981. p. 3.
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sdo apenas aproximacdes feitas com os titulos de musicas e temas recorrentes nos
grandes festivais de MPB daquele momento.

Os vencedores e suas cangdes foram, respectivamente: Paulo da Silva
(Biblioteca — como ¢ apresentado no PUC Noticias*’) e Tereza Uzeda (ou Teresa
Caeda, como aparece no Jornal O Globo*') com a musica Triste; Andréia
Vanderlei e Adelino com Ana e o Padre; e Alexandre Machado e Fernando
Vinhas com Pique. Nao foram encontradas informagdes sobre a quantia que cada
um recebeu pela premiagdo, mas segundo a matéria de telejornal da TV Globo e o
regulamento, os prémios variavam entre 30 e 50 mil cruzeiros. O registro desses
vencedores permite apontar a presenca de um funciondrio da Universidade no |
Festival, demonstrando que houve efetivamente outros envolvidos além do corpo
discente, mas que faziam parte da comunidade universitaria.

O I Festival de Musica da PUC-Rio reflete muitas questdes do ano de 1981.
As caracteristicas do DCE e Musiclube deixaram algumas de suas marcas ao
idealizarem e realizarem esse evento. Com a criagdo do juri popular para premiar
um dos concorrentes do I Festival, eles incentivavam um movimento coletivo da
comunidade universitdria que se relacionava a um contexto politico, além da
preocupacdo com sua integragdo. Seu objetivo enfatizava mais a producao de
musica na Universidade do que realizar uma comemoragao para as festividades
dos 40 anos da PUC-Rio. Esse incentivo a produgdo musical ¢ o que chama a
atencdo para o movimento artistico-cultural, para compreender o que foi o

Musiclube.

40 110
Ibid.
! Geragdo pao-com-cocada. O Globo, Rio de Janeiro, 27 set. 1981. Jornal de Ibrahim Sued, p. 2.
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2. O Musiclube da PUC-Rio e suas articulagbes com a
musica, cultura e movimento estudantil

O Musiclube foi um movimento artistico-cultural formado por alunos de
diversos cursos, aproximadamente em 1977. Promoviam atividades musicais
como shows de artistas consagrados da musica popular brasileira, festivais de
musicas de alunos no antigo gindsio da PUC-Rio, saraus pelo campus e debates
sobre musica e cultura. Mas essa organizagdo de um clube musical ndo era uma
novidade para aquele momento. Em anos anteriores, outros grupos € movimentos
artistico-culturais procuraram articular o cendrio musical da PUC-Rio, como o
GUM (Grupo Universitario de Musica) — que a partir de jornais estudantis e pelo
anuario da PUC-Rio pude constar que esteve ativo de 1969 a 1975 — e o CECA
(Centro estudantil de Cultura e Arte) formado em 1975, substituindo o GUM,
como aponta o editorial do primeiro nimero do Jornal do CECA*. Esses grupos
ndo possuiam membros fixos, eram alunos que se reuniam em uma determinada
casa da Vila dos Diretorios da PUC-Rio, aparentemente conhecida como o local
de encontro daqueles que estavam interessados em tocar ou ouvir musica.

No capitulo anterior busquei analisar questdes relacionadas a memoria sobre
o I Festival de Musica da PUC, realizado em 1981. Nessa parte me dedico a
explorar as caracteristicas do movimento artistico-cultural que esteve a frente da
organizacao do I Festival, o Musiclube, e de alguns movimentos anteriores.
Também discuto as relagdes deles com o movimento estudantil, tendo em vista a
vigilancia e a censura praticada na Ditadura Militar.

Para tratar a sobre musica e politica a visao apresentada pelo historiador
Marcos Napolitano auxilia nesse aspecto, em um artigo publicado no inicio dos
anos 2000 sobre a musica popular brasileira nos anos 1970. A partir dele, o que se
propos foi conferir se 0 movimento que ocorre no campo da industria cultural

encontra-se presente na PUC-Rio, em que:

A propria dinamizagdo das atividades politicas, ainda sob
intenso controle do regime, criava um clima favoravel ao
consumo de produtos culturais considerados ‘criticos’, visto
como atitude de protesto, em si e que desempenhava um

2 JORNAL DO CECA: Centro Estudantil de Arte e Cultura. Rio de Janeiro, abr. 1975.
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importante papel na articulagdo das expressdes publicas e
privadas dos cidadios opositores do regime militar®.

Nesse sentido, através das entrevistas com os ex-alunos da PUC-Rio que
atuaram no Musiclube, Lucio Fernandes Costa e Bernardo Jefferson de Oliveira,
sera analisado como essa perspectiva pode estar, ou ndo estar, presente na
memoria oral. Grande parte dos documentos trabalhados foi coletada no acervo da
Reitoria da PUC-Rio, em que foi possivel encontrar jornais estudantis, informes
de centros académicos e fontes sobre os Festivais de Musica da PUC realizados

pelo Musiclube.

2.1. Arquivar para vigiar

Antes de prosseguir, ¢ importante ressaltar que para andlise dessas fontes e
compreensdo da mesma deve-se reter uma ateng¢do especial para a logica de
guarda desses documentos do acervo da Reitoria da PUC-Rio, tendo em vista que
esses arquivos sao restritos a propria instituicdo e por isso as fontes encontradas
expressam um significado que vai além da sua producdo. As informagdes
coletadas nesse acervo datam entre 1971 e 1981, o que corresponde ao periodo da
Ditadura Militar. A conjuntura também amplifica os significados do arquivamento
desse conteudo, pois a censura imposta pelo regime nesse momento colocava
grande parte da produgdo do movimento estudantil, principalmente jornais, sob
suspeita do que os militares consideravam como documentos contestatérios ou
subversivos. Isso foi verificado a partir de um dossi€ encontrado no Arquivo
Nacional composto, em sua maioria, por jornais da grande imprensa e um jornal

dos estudantes da PUC-Rio da chapa Viragdo™.

* NAPOLITANO, Marcos. A musica popular brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia politica e
consumo cultural. In: V Congresso Latino Americano de IASPM, p. 9, 2002.

* ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Coordenagio de Gestio de Documentos. Relagio de
documentos avulsos da Divisao de Seguranca e Informacdes [do Ministério da Justica]: 1946-
1986. Rio de Janeiro, 1996, 150 f., ms.
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Informacg8o n°392/77 da Divisao de Seguranca e Informacdes do Ministério da Justica. 1977.
Arquivo Nacional.

Ao atentar para esse documento nos seus detalhes foi possivel identificar a
dimensdo da censura com relagdo a PUC-Rio, como os carimbos, o assunto e para
aonde foi difundido. O carimbo do assessor especial do Ministro da Justica,
Fernando B. Falcao, também aparece em todos os outros relatorios desse dossié,

ele expressa uma forma de conferir ao documento uma importancia que parte da
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marca de uma autoridade. Do mesmo modo, o carimbo que confere carater
confidencial ao documento e o de sigilo (na parte inferior do documento) sdo
maneiras de atribuir mais atencdo as informagdes coletadas, o que diz respeito a
preocupacdo desses censores com o movimento estudantil da PUC-Rio. O assunto
¢ outro aspecto que merece destaque, pois ele ndo faz referéncia aos assuntos dos
documentos recolhidos, mas busca caracterizar o movimento estudantil da PUC-
Rio colocando termos como “agitacdo” e ‘“greve”, acdes que os militares
consideravam contestatorias que deveriam ser censuradas e reprimidas, porque
para eles isso ameagava a ordem vigente naquele momento. A difusado ¢ feita para
os Centros de Informacdo do Exército, Marinha e Aerondutica, o que demonstra a
amplitude dessa vigilancia tendo em vista também que esses documentos sio
enviados para Orgdos de ambito federal e estadual. Esses sinais sdo como
pequenas frechas do documento que possibilitam aproximar a visdo do historiador
a logica de sua producdo, além de auxiliar na assimilagdo do texto como
representacao dos interesses dos militares em vigiar € controlar a imprensa.

Com relagao ao conteido da Informagdo n° 392/77, ha uma andlise do
panfleto e do jornal que ¢ dita como superficial pelo redator. Sao levantados trés
aspectos do movimento estudantil da PUC-Rio, sendo apontado em dois deles
caracteristicas como ‘“um bem soOlido e montado Movimento Estudantil”,
“contestador”, “agitador” e ligagdes como movimentos estudantis também de
cunho contestatério. Entretanto, o que permite compreender o porqué dessas
afirmagdes e do reconhecimento da greve como uma “realizacdo do comunismo”
sdo as palavras sublinhadas por quem analisou os documentos recolhidos.
Somente a palavra “luta” foi sublinhada quatro das cinco vezes que aparece no
panfleto. “Boicote”, “Movimento Estudantil” e “repressdo” sdo outros exemplos
do que foi destacado mais de uma vez. No jornal Viracdo o mesmo foi constatado.
Os termos que eram referentes a resisténcia e a politica eram sublinhados como

pode ser visto nesse trecho do periodico:
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Editorial do jornal Viragdo, ano 1,n°1, p. 3. 03/1977. Arquivo Nacional.

Hé uma uniformidade nas palavras destacadas que parece estar relacionada
a um padrdo, em que facilitaria identificar documentos que fossem considerados
subversivos ou contestatorios pelos militares. Os informes sobre conteudos que
eram interpretados como proibitivos eram feitos por pessoas treinadas para esse
tipo de trabalho, o que implica na burocratizagao dessa atividade. A explicacao
para essa atitude pode ser comprovada a partir da criagdo da Divisao de Censura

de Diversdes Publicas (DCDP) em 1972:

A DCDP era um 6rgio extremamente dependente dentro da
maquina publica. Subordinada ao ministro da Justica e ao
Diretor-Geral do Departamento de Policia Federal, a DCDP
tinha reduzida capacidade de decisdo. Seu papel primordial era
fornecer “laudos técnicos” — pareceres — a fim de confirmar ou
nao o conteudo proibitivo de um determinado material, mas nao
se responsabilizava por repressdo fora da esfera especifica das
diversdes publicas. Contudo, como salienta esta autora, a
realizacdo de agdes conjuntas entre a direcao da Policia Federal
e a Censura era uma pratica sistematica. Neste sentido, a DCDP
sempre integrou o Ministério da Justica, funcionando como um
orgio auxiliar e consultivo para o ministro.*

A existéncia de um “Orgdo auxiliar e consultivo” e que ndo realiza a censura

em si, mas que produz laudos técnicos para confirmar o contetido considerado

* ARQUIVO NACIONAL (BRASIL). Divisdo de Censura de Diversdes Piblicas (DCDP).
Disponivel em: http://dibrarq.arquivonacional.gov.br/index. php/divisao-de-censura-de-diversoes-
publicas-dcdp?sf culture=pt BR#main-column. Acesso em: 26/07/2018.
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proibitivo € o que demonstra como havia uma preocupagdo em arquivar e produzir
pareceres sobre esses conteudos, a fim de criar suspeitas e intensificar a vigilancia
sobre determinados grupos. A DCDP atuou também na censura prévia com
relagdo a grande imprensa no periodo dos anos de chumbo da Ditadura Militar,
uma marca de como esse 6rgao ampliou o campo de atuagdo, tendo em vista que
durante a vigéncia do AI-5 “qualquer veiculo de comunicagdo passava por
inspecdo da pauta por agentes autorizados”*.

O que aparentemente condiciona a suspeita sobre o panfleto e o jornal ¢ o
uso de termos que, segundo eles, determinavam essas caracteristicas, mais do que
o proprio conteudo apresentado nesses documentos que eram voltados, em suma,
para problemas internos na Universidade que correspondia naquele momento aos
precos das mensalidades e a qualidade de ensino. Nao ¢ por menos que o redator
inicia sua conclusdo sobre o panfleto e o jornal chamando a atengdo para o
“linguajar”.

O documento demonstra como a Universidade ndo estava a parte dessa
censura. Como aponta o historiador Marcos Napolitano, em um artigo sobre
censura e movimento estudantil, “todas as agdes e declaracdes que se chocassem
contra a moral dominante, a ordem politica vigente, ou que escapassem aos
padrdes de comportamento da moral conservadora, eram vistos como suspeitos”™*’.
A suspeita era o que movimentava esses agentes para produzir as informacdes,
que por sua vez eram arquivadas para servirem como peg¢a acusatoria a qualquer
momento.

Isso serve para compreender o contexto em que estdo inseridos alguns dos
documentos que sdo trabalhados nesse capitulo. O que foi encontrado no acervo
da Reitoria da PUC-Rio referente aos movimentos culturais, movimento
estudantil, jornais e informes de Centros Académicos, em sua maioria sdo de
carater informativo. Os documentos chegavam a Reitoria porque eram produgdes
dentro da Universidade. A selecdo deles para o acervo pode ser vista como uma
representacdo de uma posi¢ao defensiva e ao mesmo tempo de atengdo, pois assim
a Administracdo Central da Universidade demonstrava que estava atenta aos

acontecimentos.

46 110

Ibid.
" NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela 6tica dos servigos
de vigilancia politica (1968-1981). Revista Brasileira de Historia, v. 24, n. 47, p. 107, 2004.



33

O trecho do documento abaixo intitulado “Reitoria ‘sequestra’ piano, apaga

|7748

a luz, mas a Mostra de Musica se realiza!”"", assinado pelo DCE em outubro de

1977, relata uma confusdo entre a Administragdo Central da PUC-Rio ¢ a
organizacdo da I Mostra Universitaria de Musica, sendo um exemplo que ilustra o

argumento apresentado:

Muito bem.Na terga feira foram apresentadas 25 musicas com a presenga de cen-
tenas de estudantes,mas ontem...quando chegamos na Universidade vimos que o piano
(um piano de verdade ‘l,que estava dentro do bandejao, tinha sido sequestrado pe-
Reitoria.Esta se negava a entrega-lo,achando que dessa maneira iria "discsuadif”
os estudantes de apresentarem a MOSTRA.Enganou-se.Decidimos continuar mesio sem o
piano.Mas nao parou por ai.Yais tarde,a reitoria cortou a luz dos pllotis.Ligamos

0 som no bandejac.A reitoria cortou s luz do bandejdoc.Ligamos o som numa casinha

dos diretérios.A reitoria cortou a luz da casinha.licsvos o som numa casa que tin
ha energia vinda da Marques de S.Vicente.Como seris ur —ouso ee-zndaloso e impos-
sivel cortar a luz da rua,para impedir uma "simples” I">37RA LIVRE DE MUSICAS, a
reitoria,vendo que insist{amos em resistir,voltou atras r:-ou com as medidas re-
pressivas.

Nota do DCE sobre desaparecimento do piano da I Mostra Universitaria de Musica. 1977. Acervo
Reitoria da PUC-Rio.

Nesse paragrafo que quase parece uma cronica, os estudantes se
representam pela insisténcia em realizar a Mostra e pela indignagdo diante as
medidas da Administragdo Central. Uma das maneiras da Universidade construir
sua memoria sobre esse evento foi guardar um fragmento dele, o relato sobre a
confusdo para realizar a Mostra de musica. Cabe pensar que a Administracao
Central nao estaria assumindo o discurso do DCE, a guarda dessa nota seria uma
forma de registrar uma atitude de contradi¢do as suas medidas. Ou seja, cada
documento nesse acervo expressa um significado e um sentido sobre a relacao
entre a administragdo central da PUC-Rio e o corpo discente. Essa situagao
apresentada traz a tona o questionamento talvez mais relevante para leitura desse
arquivo: qual o sentido por trds da guarda desses documentos? A partir disso €

possivel identificar as dissonancias ¢ harmonias entre essas memorias evocadas.

* DCE PUC-Rio. Reitoria “sequestra” piano, apaga a luz, mas a Mostra de Miisica se
realiza!. Rio de Janeiro, Acervo da Reitoria da PUC-Rio, 1977.
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2.2. “Quem saca musica e quer participar ou apenas ouvir”

A frase que construia um convite aos alunos da PUC-Rio para participar do
Grupo Universitario de Musica - que se reunia na casa VI da Vila dos Diretorios -
foi encontrado em uma coluna no jornal Papirus de junho de 1972*. Publicado
pelo DCE da PUC-Rio em conjunto com diretérios académicos como o DAAF
(Engenharia), DAGG (Fisica, Matematica e Quimica), CARP (Sociologia e
Economia), DAJF (CTCH) e o DAT (Historia, Geografia e Comunicacdo), o
jornal caracterizava-se por publicar matérias relacionadas a acontecimentos na
PUC-Rio, como eventos académicos e culturais, mudang¢as na estrutura da
Universidade — como a Reforma Universitaria >° -, artigos sobre sociedade,
conjuntura mundial e producdes artisticas, como poesias, charges e pequenas
historias em quadrinhos. A nota encontrada sobre o GUM estava entre pequenos
artigos sobre assuntos diversos, mas que em sua maioria se relacionavam ao curso
de Engenharia. Contudo, o pequeno texto assinado pelo GUM ndo era s6 um
convite, mas o ultimo pardgrafo desse documento pode ser considerado como um

indicio do projeto que o GUM pretendia realizar na Universidade.

O GUM nado ¢ somente musica nem esta afim de “curtir”. Nos
somos a participagdo do estudante universitario no processo de
difusdo da cultura em todos os meios, logo todos tém a
obrigacdo de apoiar e incentivar para que seja um ideal
cumprido e nunca “ficar nessa de mera divagac¢do” acumulando

projetos sem efetivamente curtir “uma de acdo”, da qual tanto

carecemos. !

Aqui foi possivel notar a ideia de propor um grupo de atuacgdo cultural que
ao mesmo tempo estimule os alunos a participarem e criarem junto um cenario
musical. Além disso, vale ressaltar que nesse mesmo texto ha uma construgao de
memoria referente a uma potencialidade da PUC-Rio nesse aspecto: “Pd! Nosso
ideal ¢ a integragdo e inteiracdo [sic] de todos e dar condicdo existencial do GUM

) . » . 52
pois o material humano da PUC ¢ incontestavel”.

* Do Grupo Universitario de Musica. Papirus, Rio de Janeiro, jun. 1972.
% Tbid., p. 8-9.

M bid., p. 11.

> Ibid.
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Em comparacdo com uma publicagdo do mesmo nimero, em uma

3

divulgagdo da II Mostra de Som”, ¢ apontada uma perspectiva diferente do

cenario musical da PUC:

Todos estdo sabendo que na PUC ndo existe uma vida
universitaria que favoreca o desenvolvimento criativo da cultura
e da arte, bem como um clima de unidade e participagdo ativa
muito caracteristico a universidade. Também cansados de saber
que a Vid?;t aqui se resume em assistir aulas, fazer provas e testes
etc. etc...

No ano anterior em uma entrevista com um membro do GUM, a pequena

coluna intitulada “Como vai a PUC de miisica popular™”’

apresenta uma visao
semelhante ao que ¢ dito sobre a II Mostra de Som. O cenario musical da PUC-
Rio € caracterizado como algo constituido por um niimero reduzido de pessoas,
mas expressivo esporadicamente, € que naquele momento ndo estava bem
organizado pela falta de compromisso dos interessados. Também ha uma memoria
evocada pelo entrevistado em que relembra a PUC-Rio nos anos 1960 como um
espaco com potencial de criagdo musical. Ele assinala que muitos musicos antes
de se tornarem importantes para o cendrio musical nacional vinham de fora da
Universidade para tocar e outros eram alunos, assim como no trecho de 1972 que
retoma a no¢do de uma potencialidade musical na PUC-Rio. A Universidade ¢
lembrada como um de solo fértil para a musica popular.

Ele recorda caracteristicas de um periodo que provavelmente ndo viveu, sé
se ele estivesse a mais de dez anos na Universidade, o que levou a pensar no
motivo pelo qual ele estruturou essa memoria. Sua percepcao ¢ que anteriormente
havia um movimento musical muito mais consistente e organizado, porém isso
esta estreitamente ligado ao que ele sentia nesse periodo e como ele e outros
integrantes do GUM entendiam a funcdo e projeto do movimento musical na
PUC-Rio. Os trechos destacados do Papirus de 1972 conferem essa ideia, porque
apresentam tanto essa auséncia quanto o que era buscado pelo GUM.

Entretanto, houve atividades musicais expressivas ao longo da existéncia do
GUM, como shows de Caetano Veloso, MPB-4, Chico Buarque, Jards Macalg,

saraus de alunos e apresentagdes da Banda da PUC formada por integrantes do

> Tbid., p. 10.

> Ibid.

> AUGUSTO, Fernando. Como vai a PUC de miisica popular. Papirus, Rio de Janeiro, nov.
1971, p. 16.
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GUM em 1974. O que foi possivel verificar no “Historico do Grupo Universitario
de Musica de 1974”7 foi a presenga de diversas atividades que ndo eram
apresentacdes musicais, mas palestras, pesquisas sobre folclore, planejamento de
pecas de teatro, entre outros eventos culturais que eles consideravam como
fundamentais para além dos eventos de musica. Isso demonstra como ha uma
incerteza sobre considerar desfavoravel o ambiente musical na PUC-Rio nesse
periodo de atuacdo do GUM.

O GUM pode ser caracterizado como um pequeno grupo de alunos que
buscava integrar a comunidade académica a partir de eventos culturais, com o
intuito de valorizar a ideia que eles tinham de cultura — folclore brasileiro;
apresentacoes de arte, seja de musica popular, teatro ou filmes — como forma de se
propor um canal de expressdo cultural que naquele momento estava condenado
por conta da Ditadura Militar. Esse movimento ndo apresentava membros fixos e
nem uma organizagdo entre eles - um dos motivos que impossibilitou a
identifica¢dao dos integrantes mesmo que esporadicos -, por isso que o titulo dessa
sessdo ¢ uma forma de remontar, ainda que indiretamente, como era esse
movimento. Aparentemente, reunir alunos e até professores e funcionarios
permitia criar uma sensacao de unidade, mas principalmente de unido por meio de
um fator comum, a musica. Contudo, um dos problemas mais recorrentes
identificados nas fontes foi a falta de mobilizacdo dos alunos e os espacos para
realizagdo das atividades, porém isso pode ser um indicio de como o clima de
repressao € censura nao promovia uma seguranga para aqueles que gostariam de
participar, além de dificultar a aprovacao da Reitoria com relagdo a eventos que
poderiam ser considerados suspeitos.

A auséncia de alunos para apoiar os grupos de artes, apontado pelos
membros do GUM, e a preocupacdo de como a arte deveria refletir uma
problematica social e levar a uma posi¢do critica com relagdo ao meio que
viviam®’, foram fatores identificados que justificaram a criagio do Centro de
Estudos de Cultura e Arte que passou a assumir as atividades do GUM e ampliou

seus objetivos.

% Historico do Grupo Universitario de Musica de 1974. Jornal do CECA, Rio de Janeiro, abr.
1975, p. 9-11.
" bid., p. 3.
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2.3. O CECA e a intensificagcao do debate sobre cultura

O GUM em seu ultimo ano ja apresentava uma maior preocupacao com as
atividades culturais no campus, como foi verificado a partir do “Historico do
Grupo Universitario de Muasica de 1974%. A primeira frase que aparece nesse
histérico ¢ o que foi definido como objetivo do GUM em 1974: “tentativa de
minorar [sic] a aliena¢do cultural dentro da universidade™’. Como nio ha registro
dos integrantes desses movimentos, além de nio saber se esse era o objetivo do
GUM nos seus ultimos anos - tendo em vista o que foi caracterizado sobre ele -,
foi pensado se isso ndo seria uma conformacdo do CECA com uma ilusdo
biografica, como se estivesse construindo coerentemente uma sequéncia de
acontecimentos com significado e dire¢io a partir do tempo presente®. Esse
objetivo parece coincidir mais com o projeto do CECA e de uma visdo posterior
sobre os eventos promovidos, de modo que levasse o redator, ou os redatores
desse historico a entender suas acoes como uma tentativa de diminuir a alienacao
cultural dentro da Universidade, mesmo que isso ndo tenha sido previsto no inicio
de 1974. Segundo o editorial do primeiro Jornal do CECA, essa alienagao cultural
para os integrantes estaria ligada a ideologia dominante daquele momento e que
consideravam vinculada as relacdes sociais dominantes®'. Denominavam como
uma ideologia individualista que estimulava a competi¢ao entre os homens, mas
queriam um pensamento voltado para a participacdo na sociedade. A hipotese
entdo € que o objetivo do GUM de 1974 foi definido pelo CECA em 1975, o que
supde também que seja o mesmo objetivo para o CECA.

A ideia de uma ilusdo biografica do CECA partiu da prépria listagem das
atividades realizadas em 1974, pois muitas delas foram voltadas para o folclore
brasileiro, como exposi¢des, palestras e até espetaculos. Além dos shows de
artistas como: Chico Buarque, Luiz Gonzaga Junior, Milton Nascimento, entre
outros que eram vistos como representantes do folclore e da cultura popular

brasileira. Nao so isso, nesse periodo a expansao do mercado de discos no Brasil

% Ibid., p. 9-11.

> Tbid.

% BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. IN: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO,
Janaina (Orgs.). Usos e abusos da Histéria Oral. Rio de Janeiro: FGV, 2002. p. 185

% Histérico do Grupo Universitario de Musica de 1974. Jornal do CECA, Rio de Janeiro, abr.
1975, p. 3.
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estava em sua fase qurea, mas grande parte dos discos colocados a venda era de

artistas internacionais. Assim como aponta Rita Morelli:

De fato, em 1974, falando sobre as mudangas que fatores
conjunturais como a crise do petroleo ¢ a inflagdo haviam
provocado na forma de atuagdo da sua companhia no Brasil, o
ainda entdo diretor da Philips-Phonogram, André Midiani, dizia
que tinha sido provisoriamente abandonada a antiga
preocupagdo da gravadora com novas contratacdes e com a
descoberta de novas vanguardas, preocupagdes essa que teria
sido intensa na fase dos festivais de televisdo. Falando sobre a
Phono-73 — que tinha sido promovida por sua companhia no
ano anterior, pouco antes da ocorréncia do choque nos pregos
internacionais do petroleo — Midiani chegaria agora a afirma
que ela fora ‘um enterro de primeira categoria de toda uma
época brasileira que havia comecado com a Bossa Nova’. E, de
fato, muitos novos compositores-intérpretes de MPB que se
tinham apresentado ao publico naquelas quatro noites de
espetaculo no Anhembi acabaram sendo eliminados do elenco
da Philips-Phonogram, sendo esse o caso ndo apenas de Fagner,
que saiu da companhia ainda no final de 1973, mas também de
Jards Macalé, Sérgio Sampaio e Luiz Melodia, que seriam
demitidos entre 1974 ¢ 1975 — o que ndo deixa de ser ilustrativo
desse refluxo temporario no interesse ja restrito da induastria
fonografica pela MPB.%

Esse trecho ¢ uma maneira de demonstrar como dentro dessa conjuntura ¢
possivel justificar essa caracteristica de um combate a alienagcdo cultural,
defendida sobretudo pelo CECA. A musica internacional, nesse contexto, era vista
como um produto da alienagdo cultural pelos defensores de uma cultura brasileira
voltada para as questdes populares e para o folclore, porque representava uma
desvalorizagao perante aos elementos, considerados por eles, constituintes e raiz

da identidade brasileira.

E, se ¢ assim, s6 se torna de fato possivel compreender
adequadamente o predominio absoluto da musica internacional
entre os segmentos mais jovens do mercado brasileiro de discos
nos quadros da conjuntura politica vivida pelo pais nos anos
iniciais da década de 1970 [...]. Ao que parece, portanto, o
contexto repressivo atrasou, no Brasil, a formagdo e a
ampliacdo de um cast nacional capaz de responder mais
permanentemente a demanda representada pelo segmento
fundamental do mercado de discos — atrasando, assim, a propria

2 MORELLI, R. Brasil, anos de 1970: a industria do disco e a musica popular. In: Indstria
fonografica: uma abordagem antropolégica. 2* ed. Campinas: Editora da Unicamp, 1991. p. 99-
100.
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consolidagdo desse mercado no pais, apesar do rapido
. . r 63
crescimento experimentado por ele no mesmo periodo.

O argumento que autora utiliza sobre o atraso da formagdo e ampliacdo de
musicos brasileiros no mercado de discos, pode ser referente ao que o editorial do
Jornal do CECA apresenta ao tratar da ideologia dominante. Ela seria formada
também por essas medidas repressivas, porque nao deixa de ser um tipo de
imposi¢ao.

Dentro desse contexto, sentiu-se, pois, a necessidade de
oferecer de imediato, [ao] menos dentro da Universidade, uma

alternativa capaz de desvincular os estudantes dos padrdes que
lhe sdo impostos pelo carater ideoldgico do sistema.*

O Jornal do CECA também abordava os problemas internos da

Universidade. No jornal sdo apresentadas matérias sobre a PUC-Rio e a criacao
165 (13

99,

cultural™ “arte e propaganda a servico da ideologia”; “o papel do universitario na

sociedade”; “arte popular”; individualismo; e sobre a assembleia geral de abril de
1975. Entre um texto e outro encontram-se informes do CECA sobre palestras
ligadas a temas artisticos, exposigdes, pegas de teatro, seminarios sobre cultura,
aulas de musicas promovidas pelo CECA e debates com intelectuais dessa area.
Nenhum contetdo ¢ assinado, uma auséncia que ¢ um indicio da ideia de coletivo,
porque assim o posicionamento ndo ¢ individualizado e sim entendido como do
CECA, mas em alguns pude identificar que terminavam com frases como:
“Universidade do lar/PUC, Universidade dolar”; “anuidades altas, nivel de ensino
baixo”; “Universidade-empresa”. Em grande parte remetiam ao problema das
anuidades altas que eram protestadas pelos alunos da PUC-Rio. Outro aspecto que

chamou a atencao como uma forma de ilustrar a insatisfacdo com a Universidade

foi um pequeno quadrinho sobre a atuacdo da Banda da PUC.

% Tbid., p. 89-90.

% Historico do Grupo Universitario de Musica de 1974. Jornal do CECA, Rio de Janeiro, abr.
1975, p. 3.

% Ibid.
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Tirinha ilustrativa da matéria “Atuac@o da Banda”. Jornal do CECA, ano 1, n°1, p. 17. Acervo
Reitoria da PUC-Rio.

O desenho foi feito para representar a indignacdo dos alunos, por parte da
proibi¢ao da Administracao Central que nao permitiu a Banda da PUC de tocar na
Semana de Calouros. A primeira tirinha procura retratar um sentimento de unido e
integracdo através dos instrumentos. No primeiro quadrinho pessoas caminham
bem juntas umas das outras, no segundo alguns instrumentos que deveriam ser
utilizados pela banda e no terceiro quadrinho ilustra-se um clima de diversdo e
alegria. A segunda tirinha € o contraste da primeira. Os trés sujeitos no primeiro
quadrinho seriam dois padres (a esquerda e a direita) e um professor, sendo as trés
faces ilustradas com a logomarca da PUC-Rio da época que era representada pelos
pilotis, o que constroi uma ideia de autoridade sobre os pilotis, como se esse
espaco estivesse controlado por esses individuos. No segundo quadrinho os
instrumentos encontram-se presos € enquanto no ultimo identifica-se menos
pessoas do que no primeiro quadrinho da primeira tirinha, sendo uma maneira de
aludir as medidas consideradas repressivas.

O CECA, diferente do GUM, procurou englobar os debates internos e
externos a PUC-Rio dentro dos seus objetivos. Ele ndo se propde a ser somente
um centro de estudos, mas uma entidade que pudesse organizar as atividades
culturais de acordo com as problematicas levantadas por eles. A integracdo dos
alunos ainda era uma preocupacao, porque a unido entre eles era uma forma de
ganhar forga e conseguir enfrentar esses embates através de um movimento coeso
e consistente. Os impasses com a Administracdo Central da PUC-Rio conferem o
discurso sobre uma vida cultural limitada na Universidade, porém, assim como
visto com o GUM, diversos eventos culturais foram promovidos, o que mais uma

vez impede de afirmar que havia totalmente um ambiente desfavordvel para o
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desenvolvimento dessas atividades. Contudo, € preciso levar em consideracao que
as politicas de vigilancia, suspeita e censura praticadas na Ditadura Militar ainda

estavam presentes pelo campus da PUC-Rio.

3.5. Uma redescoberta: o Musiclube

A ideia da redescoberta do Musiclube veio a partir da entrevista realizada
com Lucio Fernandes Costa, ex-aluno do curso de Engenharia da PUC-Rio que
ingressou em 1977 e saiu em 1980, ex-membro do Musiclube e que atualmente
trabalha como diretor da Algorock Music, empresa de marketing musical. No

inicio da entrevista ele diz:

Bem, eu acredito que tenha sido em 1978, aproximadamente,
ndo tenho certeza, mas em algum momento no final de 1977,
inicio de 1978 eu suponho, eu estava na Vila dos Diretérios e vi
um cartaz convocando se alguém queria participar do
Musiclube, era um cartaz em mimeografo com um desenho de
um violdo, um desenho bem basico assim, bem primario. Eu me
interessei imediatamente e fui procurar. Entdo quem tinha posto
o cartaz era um camarada chamado Carlos Sandroni, € ¢ até um
cara conhecido, ndo sei exatamente o que o cara faz agora, mas
ele é um intelectual. [...] E o Carlos entdo estava fazendo esse
esfor¢o para tentar refundar o Musiclube, entdo o Musiclube ja
tinha existido, mas ndo sei te dizer quando, como... ndo sei
nada.*

Esse momento do relato foi também o que motivou caracterizar ¢ entender
um pouco sobre 0 GUM e o CECA. O Musiclube nada mais ¢ que outro nome
para a continuagao de movimentos ligados a promoc¢ao de atividades artisticas e
culturais. Ele ¢ redescoberto porque aqueles que atuaram no Musiclube a partir de
entdo nao tinham conhecimento dos grupos anteriores, mas ao mesmo tempo nao
era uma novidade para PUC-Rio, pois alguns alunos veteranos tinham
conhecimento dessas atividades e, segundo os entrevistados, eles foram
importantes na transmissao de experiéncia. Algumas caracteristicas do Musiclube
sdo similares a alguns aspectos do GUM e do CECA, como os shows, saraus e o
projeto da Banda da PUC, mas como a conjuntura proporciona ideias e formas de

atuar diferentes, o0 Musiclube tem novidades que expressam uma singularidade.

% COSTA, Lucio Fernandes. Entrevista a Rodrigo Lauriano Soares. Rio de Janeiro, Niicleo de
Memoria da PUC-Rio, 22 nov. 2017.
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A partir de um artigo do jornal da chapa Unidade — que concorria na gestao
do DCE naquele periodo -, de aproximadamente 1979, ¢ possivel identificar como

0 Musiclube esta inserido na Universidade.

A proposta para isso € a atuacdo da recém-formada comissdo
Cultural que é composta pelos: Centro Universitario de
Fotografia (CUF), Musiclube, Revista Art & Manha, Revista
Poetagem, Revista Proposta e eventuais movimentos culturais
que venham a ser formados e queriam participar, e que atuando
conjuntamente com o diretor cultural do DCE formardo o seu
departamento de cultura.”’

Aqui € perceptivel que o Musiclube ndo era um movimento isolado e que
ndo procurava atuar sozinho, apesar de ter sua autonomia estava ligado ao DCE
por um departamento cultural. O diretor cultural da chapa Unidade era o proprio
Lucio Costa, porém segundo seu relato sua chapa perdeu as eleigdes, mas ainda
assim continuava atuando no Musiclube. Essa organizacdo departamental que
parece um pouco com o que o CECA propunha, tinha a inten¢do de formar uma
relacdo com o DCE para que fosse possivel estabelecer uma articulagdo entre os
movimentos artistico-culturais.

O artigo intitulado “Cultura na Universidade”®® expde como andava a vida
cultural na PUC-Rio e diferentemente do que foi observado, o texto apresenta um
clima favoréavel para o desenvolvimento de eventos culturais e ainda aponta que a
Universidade estava “fervilhando de acontecimentos e atividades culturais”®.
Também coloca-se a ideia de que dois anos antes o objetivo era criar uma vida

musical na PUC-Rio e que naquele momento isso ja era um fato. O mesmo ¢

assinalado por Lucio Costa:

Aqui era um grande polo, muitos diretorios que nao eram tao
fortes em muitas escolas viam para ca e aqui tinha uma certa
guarita dos padres e tal, entdo aqui acontecia muita coisa, aqui
na Vila dos Diretérios e etc.”

Essa ideia de um tipo de efervescéncia cultural foi complicada de analisar e
verificar. Nao foram encontrados muitos documentos referentes a atividades

promovidas pelo Musiclube até 1981, com as fontes sobre o I Festival de Musica

¢ UNIDADE. Cultura e diversidade. Rio de Janeiro, s.d. Acervo Nucleo de Memoéria da PUC-
Rio

% Ibid.

% Ibid.

" COSTA, Lucio Fernandes, op. cit.
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da PUC. Entretanto, o que foi possivel pensar ¢ que com a promulgagdo da lei da
anistia em 1979, revogando entdo o decreto-lei n° 477 que definia infracdes
disciplinares praticadas por professores, alunos, funciondrios ou empregados de
estabelecimentos de ensino publico ou particulares’', o clima para a realizagdo
dessas atividades ficou mais propicio, mas sem descartar a possibilidade de
vigilancia sobre esses eventos.

O Musiclube atuou em conjunto com o DCE que naquela €poca participava
da reestruturacdo da UEE e da UNE. Na entrevista, perguntei sobre a relacao do
Musiclube e movimento estudantil e, segundo Lucio, o que era arrecadado nas

atividades promovidas pelo Musiclube grande parte dirigia-se para o DCE:

Entdo a PUC, através desses shows que a gente organizava,
contribuiu bastante para o movimento estudantil estadual. Fazia
essas atividades e isso dava dinheiro para o DCE. [...] Bem,
entdo além desse dinheiro que entrava e que a gente ajudava o
movimento estudantil, além disso a gente conseguiu também
fundos pro Musiclube propriamente dito, entdo nds compramos
0 que teria sido talvez, digamos, um protdtipo de monobloco

[..].72
A memoria evocada pelo entrevistado dialoga com a entrevista realizada
com Bernardo Jefferson de Oliveira, ex-estudante de Geografia que ingressou na
PUC-Rio em 1980 e também foi integrante do Musiclube junto com Lucio Costa,
seu amigo. Ele relata que a ligacdo do Musiclube com o movimento estudantil era
feito por pessoas ligadas ao cenario politico, como Vinicius Franga, ex-aluno do
curso de Engenharia da PUC-Rio e que atuava no DCE, atualmente ¢ empresario

do Chico Buarque:

Mas era um pouco essa coisa da ligacao politica. Ele organizava
boa parte do primeiro de maio. Teve uns dois ou trés e a gente
também ficava envolvido. Entdo ele pegava essas coisas das
bases de estudantes, movimento estudantil, para poder
organizar. [...] Ele sabia de coisas que a gente ndo sabia.”

Esses discursos apresentam como aqueles que participaram do Musiclube,

articulados com o movimento estudantil, caracterizam o movimento como um

"I BRASIL. Decreto-lei n° 477, de 26 de fevereiro de 1969. Define infragdes disciplinares
praticadas por professores, alunos, funcionérios ou empregados de estabelecimentos de ensino
publico ou particulares, e da outras providéncias. Colecao de Leis do Brasil, Brasilia, vol. 1, p. 77,
1969.

> COSTA, Lucio Fernandes, op. cit.

 OLIVEIRA, Bernardo Jefferson de. Entrevista concedida a Rodrigo Lauriano Soares. Rio de
Janeiro, 20 abr. 2018.
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instrumento politico. O dinheiro que ganhavam com essas atividades, tanto dentro
da PUC-Rio com shows no gindsio de artistas famosos da MPB, quanto com
algumas participacdes na organizacdo de eventos fora da Universidade, como os
shows do primeiro de maio, eram destinados para o DCE e parte para o proprio
Musiclube que investia em outras atividades.

O I Festival, como apresentado no capitulo anterior, ndo demonstrou um
cunho politico forte, ao contrario, a percepcdo foi de um evento que buscava
estimular a criagdo artistica na PUC-Rio, mas sem levantar a bandeira de que era
preciso levar a cultura para Universidade por conta de um esvaziamento ou
repressdo da mesma. Contudo, a relacdo com a politica aparece de outra forma.
Assim como apontam os dois entrevistados, quase nas mesmas palavras, o DCE
percebeu que as atividades do Musiclube eram uma maneira de arrecadar fundos,
entdo os shows, saraus e outras atividades que eram promovidas com mais
regularidade eram formas de conseguir dinheiro para as atividades do DCE e,
segundo Lucio Costa, o0 DCE com esse capital ajudou na reestruturacdo da UNE e
UEE. H4 uma nog¢dao de que o Musiclube tinha uma utilidade para além da
promoc¢ao musical, mas a0 mesmo tempo ele se apresenta como um movimento
artistico-cultural que estava mais preocupado com o fazer da arte.

Ao mesmo tempo, uma parte do texto que esta no documento com as letras
das musicas finalistas para o I Festival de Musica da PUC, escrito pelo Bernardo

Jefferson, aponta para a ideia de um carater politico do Musiclube.

Para nds, se trata mais do que uma atividade cultural ou
recreativa. E partezinha de um processo grande em que
acreditamos. A tentativa de quebrar dos limites culturais e
ideologicos, tdo sutis, que nos sdo impostos. De anos de
siléncio, de radios e televisdes dirigindo nossos gostos.”

A reagdo de Bernardo Jefferson ao reler esse trecho foi como um reencontro
ao que ele acreditava. Para o entrevistado, o intuito do Musiclube era, sobretudo,
promover atividades musicais, mas como ¢ possivel identificar, os ideais dos seus
integrantes faziam com que isso operasse também como “mais do que uma
atividade cultural ou recreativa”.

O fragmento escrito por Bernardo Jefferson também confere a perspectiva

do historiador Marcos Napolitano no artigo “A MPB sob suspeita: a censura

" MUSICLUBE. Ai estiio as 12 finalistas!. Rio de Janeiro, 1981.
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musical vista pela otica dos servicos de vigilancia politica (1968-1981)”. Ele
coloca que o intenso controle do regime sobre as atividades politicas criava um
clima favoravel para o consumo de produtos culturais que eram vistos como
criticos””. Apesar de ja ter mencionado que nesse periodo a revogagdo do decreto-
lei n° 477 pode ter facilitado uma maior mobilizacdo dos estudantes em
comparacdo com anos anteriores, nao se pode negar que ainda havia uma
vigilancia por parte dos militares. Um memorando da CIA divulgado nesse ano na
grande imprensa, em que relata um encontro entre o presidente Geisel, Jodo
Batista Figueiredo e generais do Centro de Inteligéncia do Exército, aponta que o
entdo presidente Geisel solicitou que o seu sucessor, Jodo Batista Figueiredo,
continuasse a politica de exterminio contra os opositores ao governo. Ainda vivia-
se sob a Ditadura Militar, sem eleigOes diretas e auséncias de canais de
representatividade que s6 comegaram a se estruturar nesse periodo. As atividades
promovidas pelo Musiclube e esse ambiente de efervescéncia, levantam a
possibilidade de que a realizacao de shows de artistas famosos da MPB e saraus
pelo campus eram bem sucedidos devido as especificidades do contexto da PUC-
Rio, aonde era viavel a dinamizagdo de atividades politicas.

O Musiclube, portanto, ndo ¢ s6 continuidade dos movimentos artistico-
culturais como apresenta novas caracteristicas especificas do seu contexto. O
modo de se organizar e promover atividades diverge do GUM e do CECA pela
propria conjuntura da época, em que cada momento exigia um posicionamento
com relacdo as atividades culturais. Enquanto o movimento estudantil ficou na
sombra do decreto-lei n°® 477, os grupos de arte se transformaram em canal de
expressao politica e ideologica. O Musiclube estd inserido em um contexto de
mudancas na industria cultural e no cenario politico, além de ser composto por
individuos que buscavam promover atividades musicais mais do que combater a
cultura dominante, mas defendendo ainda a cultura como canal de expressado

politica.

" NAPOLITANO, Marcos, op. cit., 2004. p. 107.
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3. Projeto Universidade

A criacdo da FUNARTE (Fundagao Nacional de Artes, ligada ao Ministério
da Educacdo) em 1975 possibilitou o fomento de diversos programas culturais
ligados a musica, artes plasticas, teatro e folclore. Também foram inaugurados
projetos que visavam estimular o desenvolvimento artistico-cultural nacional, um
deles foi o Projeto Universidade criado em 1977. A informagdo sobre esse projeto
durante a pesquisa foi encontrada ainda na primeira etapa nos Anuarios da
Universidade. A partir de 1978, nas efemérides, aparece um convénio firmado
entre a PUC-Rio e a FUNARTE com o nome de Projeto Universidade. Além
desse dado, nao havia documentos referentes a esse projeto no arquivo da Reitoria
da PUC-Rio e também ndo constava no acervo online da FUNARTE. Nas
entrevistas cheguei a mencionar o apoio da FUNARTE em alguns eventos na
PUC-Rio, inclusive os com participagdes de alunos ou promovidos por eles, mas
os trés entrevistados nao lembram de alguma relacdo especifica da FUNARTE
com a PUC-Rio.

O que permitiu compreender melhor o que foi esse projeto foi o documento
“Projeto Universidade 1980 referente aos planejamentos e objetivos para aquele
ano, encontrado por Diego Karan, bolsista de iniciagdo cientifica do Solar
Grandjean de Montigny’®. O acesso aos relatorios de atividades da FUNARTE
também auxiliou nesse entendimento.

Segundo o Relatorio de Atividades de 1977-1978, o projeto foi criado com

o intuito de:

[...] possibilitar as universidades brasileiras transformarem-se
em polos irradiadores de cultura para a comunidade, através de
uma série de atividades artisticas. Pretende que estas atividades
nao sejam apenas esporadicas e eventuais, mas transformem-se
em um calendério anual e permanente. ”’

Portanto um projeto que estimule a constancia de atividades culturais dentro
das universidades. O perfil atendido pelo projeto eram universidades federais,
estaduais e particulares. Em 1977 atenderam 23 universidades com 57 subprojetos

aprovados e realizaram em torno de 145 eventos, entre eles concursos, festivais,

® Museu Universitario da PUC-Rio.
" FUNDACAO NACIONAL DE ARTES. Relatério de atividades 1977-1978. Rio de Janeiro:
Cedoc-FUNARTE, 1978.
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exposicdes, espetaculos, edigdes, cursos, grupos, restauragdes € pesquisas. Ja em
1981 atenderam 51 universidades e realizaram cerca de 150 atividades.

Os subprojetos eram um duplo acordo entre a universidade e a FUNARTE.
A partir do que a universidade realizava de atividades culturais a FUNARTE
oferecia financiamento com algumas contrapartidas, essas relacionadas ao
direcionamento do financiamento. Ela também propunha subprojetos visando o
estimulo da arte e da cultura.

Sobre esse carater de financiamento, Isaura Botelho discorre em seu livro
“Romance de formagdo: FUNARTE e politica cultural — 1976-1990” como essa
caracteristica gerou um debate interno entre o Diretor-Executivo Mario
Brockmann Machado, ex-aluno da PUC-Rio, e o Secretario da Cultura Aloisio de
Magalhaes na década de 1980. Essa discussdo ¢ importante para compreender
como surge esse viés financiador da FUNARTE sendo o mesmo periodo da
gestdao de Aloisio.

Aloisio de Magalhdes assume a Secretaria de Cultura em 1980, mesmo
periodo em que ocorre a fusdo da Secretaria de Assuntos Culturais com a
Secretaria de Patrimonio Historico e Artistico Nacional. A Fundacdo Nacional
Pr6o-Memoria criada por ele representa esse viés patrimonialista, em que
demonstra como a questao patrimonial € o seu vetor. Entretanto, o proprio Aloisio
¢ quem nomeia Mario Machado para cargo de diretor para substituir Roberto M.
Parreira, que até entdo era o diretor desde a criagdo da FUNARTE. Mario era
cientista politico e ex-diretor da Financiadora de Estudos e Projetos (FINEP),
tinha um profundo conhecimento sobre o setor de financiamento. Quem ajudou
Mario, nesse aspecto de tornar a FUNARTE também uma agéncia de
financiamento, foi Maria Edméa Falcao, convidada pelo proéprio Mario para ser

sua adjunta. Segundo Isaura:

A soma dos perfis profissionais do novo diretor e de sua adjunta
foi fundamental para o sucesso dessa gestao: de um lado uma
técnica, formada profissionalmente na Assessoria Técnica da
propria instituicao, que, por ser um setor que tratava da politica
institucional como um todo, tinha uma visdo geral sobre ela. De
outro, um cientista politico que, ao lado de um trabalho na area
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académica, tinha grande experiéncia técnica tanto como analista

de projetos da FINEP quanto na gestdo institucional.”™

J4

Um ponto fundamental nesse comentario ¢ a participagdo de Edméa na
Assessoria Técnica. O Projeto Universidade era coordenado por esse setor, o que
traz uma ideia de como o projeto ganhou mais expressividade com essa nova
diretoria. Esse carater de financiamento foi o que fundamentou o Projeto
Universidade nos anos de atividade.

O convénio da FUNARTE estabelecido com a PUC-Rio em 1977 e que
durou até 1984, segundo os Anuarios, esteve relacionado com a Vice-Reitoria de
Desenvolvimento. No documento “Projeto Universidade 1980, o Vice-Reitor de
Desenvolvimento do periodo era o professor Heitor Moreira Herrera. O
documento em forma de apostila apresenta todos os subprojetos: Musica, Artes
Plasticas, Cultura Popular, Fotografia, Cinema, Teatro e Integrado. Cada
subprojeto tem suas especificidades, como no caso da Musica que ¢ dividido entre
“Musiclube e Musica no campus e para a comunidade”. Para cada um deles ha
uma justificativa e objetivos que procuram explicar o que sdo e para que servem.

No final da apostila encontram-se tabelas que organizam as atividades dos

subprojetos.
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Tabela de atividades dos subprojetos. Projeto Universidade 1980. Acervo Reitoria da PUC-Rio.

" BOTELHO, Isaura. Os termos do debate. In: Romance de formagio: FUNARTE e politica
cultural, 1976-1990. Rio de Janeiro: Edi¢des Casa de Rui Barbosa, 2000. p. 109.
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Nela ¢ possivel identificar a periodicidade da atividade, o publico para qual

¢ direcionada, informacgdes sobre o ingresso e inscricdo, além do intuito em

mobilizar a comunidade da Universidade e do entorno.

Sobre o Musiclube, o que foi proposto como justificativa e objetivos foram:

il

PONTIFfCIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO
Rus Marquds de Sko Vicents, 225 — CEP-22453 — Tel,: 2749922 ~ Rio de Janeiro

MUSICLUBE

Orgao da Universidade responsavel pelo sub-projeto:

Musiclube “
VICE Le(mDRLiMA CoIJIJNJ T RI A

Justificativa:

A finalidade do presente projeto &€, basicamente, o incentivo
e a divulgagao, na comunidade universitdria, das diversas for
mas de expressdo musical que ja vem sendo promovidas na uni -
versidade.

Tendo como perspectiva uma universidade voltada para a comuni
dade, temos como meta uma programagdo voltada a nossa realida
de cultural, entendendo como tal uma diversidade enorme de esti -
los e um conflito bem definido entre o amadorismo e o caminho

do profissionalismo, nos artistas universitarios.

O Musiclube & uma entidade aberta, criada pelos alunos da PUC
RJ e que tem como meio de viabilizar seu objetivo, manter a
tividade como; reunides musicais periddicas em sua sede, um
pegueno acervo de livros e partituras, apresentacdo no campus,
alternando conjuntos profissionais, semi-profissionais e ama-
dores; e uma das principais atividades que visa cultivar a
cultura brasileira € uma bateria de samba que tem como

membro individuos da comunidade universitiaria.

Objetivos:

- melhoria de sua sede e de seu acervo, para melhor aproveita
mento de seus usuarios;

. expansao de sua bateria de samba;

. regularizacao da periodicidade das mostras de misica, que
serdo realizadas mensalmente, ao ar livre no campus, com ins
crigdes abertas a toda comunidade universitiria e com entra
da franca; ;

. realizagdo anual de um festival universitdrio de miisica popu
lar brasileira, com inscrigoes abertas a nivel estadual, no |
no gindsio da PUC, e com uma fase eliminatdria e uma fase fi-

nal com premios de carater incentivador.

Detalhes do subprojeto Musiclube. Projeto Universidade 1980. Acervo Reitoria da PUC-Rio.



50

O o6rgao responsavel pelo Musiclube era a Vice-Reitoria Comunitéria, sendo
o Pe. José Carlos Lima Vaz, S.J., Vice-Reitor na época, o que demonstra que ele
ndo era coordenado pela Vice-Reitoria de Desenvolvimento e que essa relagdo
firma-se apenas pelo convénio. Na justificativa, ¢ importante ressaltar que ha o
reconhecimento da existéncia do Musiclube como uma entidade dos alunos criada
por eles mesmos. A descricio das atividades realizadas como reunides, a
manutengdo de um pequeno acervo de livros, apresentacdes e a bateria de samba
sdo aspectos muito importantes. Nao foi muito presente na fala do Bernardo
Jefferson e Lucio Fernandes Costa a existéncia do acervo de livros e partituras. As
reunides e apresentacdes certamente sdo marcas constantes em suas lembrangas,
enquanto a bateria de samba € relembrada como uma iniciativa do proprio
movimento € ndo por parte de alguma entidade externa. Isso chama a atencao para
caracteristicas do Musiclube que nao foram comentadas pelos entrevistados, mas
que compoem, para o Projeto Universidade, os objetivos a serem cumpridos pelos
alunos do movimento artistico-cultural.

Na entrevista com Bernardo Jefferson perguntei se ele tinha alguma
lembranca da iniciativa da FUNARTE nas atividades artistico-culturais, mas
mencionou ter apenas uma vaga lembranga. Ele comentou que lembra de ter
recebido um certificado da FUNARTE por participar de alguma atividade e de
uma possivel ajuda com instrumentos musicais. Logo em seguida, apresentei para
ele a cartilha de votagao do I Festival de Musica da PUC que ele havia organizado

enquanto membro do Musiclube.

Sabado 5/9/81 Cr$ 10000 DCE - MUSICLUBE - FUNARTE

Parte inferior da cédula para votacdo utilizada pelo juri popular no dia da final do I Festival de
Musica da PUC-Rio. 1981. Acervo professor Luis Reznik/Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

Nesse fragmento da parte inferior da cédula aparecem as entidades que
organizaram o evento, sendo uma delas a FUNARTE. Quando conversamos sobre
essa imagem, em nenhum momento ele chegou a notar esse detalhe. Ao mesmo
tempo, as delimitacdes propostas para um festival universitario de musica popular
brasileira, no documento ‘“Projeto Universidade 19807, sdo semelhantes as que
sdo apresentadas no regulamento do I Festival de Musica da PUC, escrito pelos

alunos. O que se destaca de diferente entre o que propde a FUNARTE e o que ¢
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determinado pelo regulamento ¢ uma condicdo que os alunos criam para a
inscricdo. Enquanto no Projeto ¢ sugerido um festival de carater estadual, o
regulamento do I Festival aponta que toda musica inscrita deveria ter a
participagdo de pelo menos um membro da comunidade universitaria da PUC-Rio.
Os contrastes e convergéncias entre os objetivos dos festivais, propostos pelo
“Projeto Universidade 1980 e pelo regulamento, sdo formas de perceber como
essa iniciativa da FUNARTE ¢ sutil, pois para Lucio Fernandes Costa e Bernardo
Jefferson ndo ha lembrangas de algum dirigismo externo que exigisse condig¢des
para a realiza¢do de um festival de musica popular brasileira.

O que o projeto significou para o Musiclube foi sua participagdo como
financiador e que consequentemente serviu como fomentador das atividades
artistico-culturais organizadas pelos alunos. Isso ¢ uma forma de perceber como o
Projeto Universidade, como uma iniciativa da FUNARTE, representa para aqueles
que atuavam nos movimentos artistico-culturais da PUC-Rio como um
esquecimento. Entretanto, o projeto foi muito importante para fornecer
financiamento as atividades artistico-culturais realizadas pela Universidade.
Também fomentou a Semana do Folclore e a Quinzena Cultural que promoviam
shows de miusica popular e atividades relacionadas ao tema do evento.
Photomostra e Mostra de Fotografias foram exposi¢oes ligadas ao CUF (Centro
Universitario de Fotografia), formado por alunos da PUC-Rio, e que contribuiram
para que eventos que antes eram voltados mais para a comunidade universitaria

alcancassem amplitude nacional.
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4. Performance, poética e politica: repertério dos
movimentos artistico-culturais na PUC-Rio

Essa expressdo, apesar de ndo estar presente entre os documentos
analisados, ¢ uma forma de ilustrar como as atividades musicais promovidas
tinham o intuito de reunir, de ser um lugar de troca, de convocar e constituir uma
experiéncia comum do tempo vivido e encontrar uma estratégia para dar uma
resposta possivel a repressdao. Tanto nos jornais estudantis, institucionais e pelos
relatos orais, o antigo ginasio da PUC-Rio ¢ constantemente lembrado como um
espaco que reuniu muitas pessoas com shows de artistas consagrados da MPB e

festivais dos estudantes.

e A TLEH T

‘Grande Participacdo
nas finais do Festival

de Musica Popular

Foi realizado, a 11 de setembro tltimo, a gltima etapa do 19
Festival da Misica da PUC, organizado pelo musiclube — DCE e
com apoio Seac — Funarte — Fundagio Nacional de Arte do
Ministério da Educagao e Cultura. O evento caracterizou-se,
sobretudo, pela presenca significativa da comunidade univer-
sitaria. Cerca de 800 pessoas assistiram cada apresentacio.

Além de misicos, j&4 consagrados de nossa misica popular,
como Jards Macalé, Juca Filho, Hélio Delmiro, que se apresen-
taram durante os intervalos, o festival contou, segundo o proprio
jurado, com um bom nivel entre os participantes.

Matéria no PUC Noticias sobre o I Festival de Musica da PUC-Rio. 1981. Acervo Comunicar.

O recorte acima pertence ao PUC-Noticias, um jornal ligado a Assessoria de
Imprensa da PUC-Rio. Ele teve suas primeiras publicagdes, de periodicidade
mensal, a partir de julho de 1979 e era composto por pequenas matérias sobre

acontecimentos na Universidade. No recorte acima sobre a final do I Festival de
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Misica sdo apresentados alguns indicios’. Essas pistas sio fundamentais para
compreender ndo s6 a memdria sobre o I Festival, mas como essa memoria da
presenca de artistas da MPB na PUC-Rio ¢ construida.

O Projeto Universidade apoiou diversos eventos culturais na Universidade,
porém aqui hd mais um exemplo de como essa lembranca aparece. Tanto na
cédula como no recorte acima, a FUNARTE aparece como apoio ao Festival,

como também no Regulamento do festival apresentado anteriormente:

OBS: A Comissao Organizadora aconselha que a gravagao seja a mais simples
possivel, uma vez que na selegdo nido serd considerada a interpretagao.

Os prémio ainda nao estao confirmados, mas s3o estipulados em Cr$
50.000,00 (cinguenta mil cruzeiros).

MUSICLUBE - DCE

Funarte (seac-mec)

Parte inferior do regulamento do I Festival de Musica da PUC-Rio. 1981.
Acervo professor Luis Reznik/Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

Esses sinais em comparagcdo aos relatos dos entrevistados possibilitam
entender como o carater financiador do Projeto ¢ mais expressivo. A participacao
da FUNARTE nos eventos ¢ uma lacuna na memoria oral, porém sua marca nos
documentos apresentados se da por um compromisso burocratico, ao indicar as
atividades que utilizaram parte do financiamento proporcionado. O esquecimento
da atuagdo do Projeto Universidade no Musiclube pode estar relacionado aos
diferentes oOrgaos responsaveis por cada um. A Vice-Reitoria de
Desenvolvimento, sendo responsavel pelo convénio com a FUNARTE, nao
exercia alguma fun¢do sobre o Musiclube. Isso permite pensar que ela fazia o
repasse para a Vice-Reitoria Comunitdria, que era entdo a responsavel pelo
Musiclube, e por isso a atuacdo da FUNARTE ndo ¢ tdo presente na memoria
daqueles que atuaram no movimento artistico-cultural, pois provavelmente nao
era de conhecimento deles a origem do dinheiro que era utilizado para as
atividades.

A “presenga significativa da comunidade universitaria” e a participagao dos

artistas “j4 consagrados da nossa musica popular” também foram marcas

7 GINZBURG, Carlo. op. cit.
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importantes, identificadas na memoria oral e para além desse evento. Lucio Costa,

em sua entrevista, contou um pouco sobre essa experiéncia:

Entre outras atividades, uma coisa que era bem interessante, que
a gente organizava shows no ginasio, shows de grandes nomes
da MPB na época, [...] entdo Luiz Melodia, Morais Moreira,
Baby e Pepeu, seja 14 né, entdo esses shows davam bastante
dinheiro. [...] A gente gerava muito dinheiro, sei 14, davam
quase duas mil pessoas no ginasio, nido tinha gasto quase
nenhum, ndo pagava aluguel. Entdo ja dava um dinheirinho.
Tinha que pagar os artistas naturalmente, mas os artistas
gostavam de vir aqui [...].%

Mais uma vez os artistas sdao evocados na lembranca desse periodo e
tratados como “grandes nomes da MPB na época”, o que remete a expressao que
eles tém nessa memoria. O antigo gindsio aparece como um lugar de memoéria®
desses grandes eventos. Ele comporta um significado simbolico, por ter sido um
local de compartilhamento de emog¢des, um sentido funcional, em que cria um elo
na memoria desses individuos e, mesmo que a Igreja da PUC-Rio esteja hoje no
lugar que era ocupado pelo gindsio, ¢ um espago que ativa a memoria de quem
presenciou algum evento ao caminhar pelos arredores. Sobre o numero de
pessoas, Bernardo Jefferson comenta algo parecido: “os shows realmente lotavam,
lotavam! Porque era baratinho, era no ginasio, entdo lotava para a gente assim, mil
pessoas, mil e quinhentos”.*

E interessante notar a diferenga numérica apresentada pelo PUC Noticias e
pelas falas dos entrevistados. Apesar de estar relacionada ao tipo de evento — um
festival de alunos e shows de artistas da MPB -, na verdade os numeros
demonstram como essa memoria ¢ movel e ao mesmo tempo fiel, tal como afirma
Jacques Le Goff ser toda memoria®’. Ela é fiel porque ha essa lembranga coletiva
sobre um ginasio cheio nos eventos musicais, mas ela também ¢ mével ao pensar
que esse numero € a no¢do de quantas pessoas estavam presentes variam e se
apresentam em cada memoria individual de forma diferente. Na fala dos

entrevistados isso € remetido ou ao dinheiro arrecadado ou ao prego do ingresso,

% COSTA, Lucio Fernandes. op. cit.

1 NORA, Pierre. Entre meméria e historia: a problematica dos lugares. In: Revista Projeto
Histéria, no. 10 - Historia & Cultura. Sdo Paulo: PUC-SP — Programa de Pés-Graduacao em
Histoéria, dezembro de 1993.

2 OLIVEIRA, Bernardo Jefferson de. op. cit., 2018.

% LE GOFF, Jacques. op. cit.



55

enquanto no documento institucional a memoria que se constrdi gira em torno do
sucesso do evento.

Na analise dos diferentes tipos de documentos, os relatos orais e o
documento institucional, o que é apontado ¢ como a memoria coletiva relativa as
realizagdes dos movimentos artistico-culturais da PUC-Rio ¢ marcada pela
presenca de artistas de MPB, pelo clima dos shows e pelo intuito que se tinha ao
promover esses eventos. Com essa ideia, surgiu a questdo de que aspectos da
expressao artistica poderiam ativar essa memoria coletiva sobre os movimentos e
suas producoes. Performance, poética e politica foram pensados como o que
construiria as lembrancas e os esquecimentos sobre esse periodo. Nenhum deles
esta isolado, eles articulam-se de modo a ativar sentimentos que implicam na
construcdo dessa memoria.

Na entrevista com Vinicius Franca, em determinado momento perguntei se
os alunos viam nos artistas de MPB e nos eventos musicais uma forma de
representar um canal de expressao dos anseios daquele momento como uma
questao politica, ou se eram eventos voltados mais para promoc¢ao da musica. Sua

resposta foi:

As duas coisas. Naquela época qualquer movimento que vocé
fizesse tinha um significado politico. Trazer o Ivan Lins aqui
para cantar aquelas cangdes dele [...]. Enfim, as musicas tinham
um conteudo de resisténcia ¢ de avango. 1974 foi um ano de
avango, terminou com as elei¢des que ai o PMDB, MDB na
época, ganhou em 20 ou 14 estados para senadores.*

O que chama a atencdo ¢ a relagdo intrinseca que ele apresenta entre fazer
um movimento musical e fazer politica, assim como o curso de sua memoria que
prolonga sua resposta para um desses avancos politicos que ele menciona.
Vinicius teve uma participagdo ativa no movimento estudantil. Durante a
entrevista ele contou sobre sua participacdo na visita de Miguel Arraes a PUC-
Rio, em 1979 apos a Anistia, € ao ver as fotos do acervo do Nucleo de Memoria

parecia que estava vivenciando aquele momento novamente.

¥ FRANCA, Vinicius. Entrevista a Rodrigo Lauriano Soares. Rio de Janeiro, Nucleo de Memoéria
da PUC-Rio, 25 fev. 2019.
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Alunos escoltam a saida de Miguel Arraes da PUC-Rio, ao seu lado o ex-aluno Ivan Vianna da
chapa Unidade. 1979. Fotografo Juliano Serra Barreto. Acervo Juliano Serra Barreto.

A visita de Arraes tinha sido confirmada pela Vice-Reitoria Comunitaria,
mas com a dimensdao da mobilizagdo dos alunos o evento foi cancelado pela
propria Vice-Reitoria. Na foto, o ex-aluno identificado por Vinicius Franga, Ivan
Vianna, acompanha Arraes cercado por outros alunos até a saida do campus. O
cancelamento causou uma grande indignagdo, principalmente entre os alunos que
insistiam na realizacdo do evento, pois a presenca de Arraes simbolizava tanto a
conquista da Anistia quanto o processo de abertura da Ditadura Militar. O
entrevistado evocou essa memoria a partir das perguntas sobre as atividades
culturais na PUC-Rio, o que indica como ¢ estreita essa relacao para ele.

A associacao entre fazer um movimento cultural e fazer politica, apontada
pelo entrevistado, foi muito presente em sua fala e nas suas curiosidades, por
exemplo, ao perguntar como estava a situacdo do movimento estudantil na PUC-
Rio hoje. Isso ¢ uma maneira de perceber como a memoria forma a identidade de
um individuo e, no caso dele, como suas lembrangas sobre as atividades musicais
e movimentos artistico-culturais se entrelacam com questdes politicas.

A figura de Ivan Lins também ¢é importante na resposta. Apesar de ndo
comentar a performance do musico no show, a presenca do artista ¢ um indicio

desse elemento. Um exemplo que esclarece esse pensamento ¢ o contato que
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Bernardo Jefferson teve com Luiz Melodia e que Lucio Costa lembra em seu

relato:

O Luiz Melodia veio fazer um show aqui e ele morava ali no
Baixo Gavea. Ai estava na hora do show, nada dele. Digamos
que o show era as nove ¢ deu dez horas da noite ¢ nada do
Melodia. Ai o Bernardo, irmdo do Alfredo, resolveu e ndo sei
como, talvez o roadie, alguém sabia onde era a casa do
Melodia. Entdo o Bernardo resolveu ir 1 na casa do Melodia
perguntar o que estava acontecendo, enfim, buscar ele. Chegou
la, ele totalmente na filosofia do Melodia falou: [Melodia]
“Nio, eu estou indo. E que eu ndo estou achando minha calga,
ndo sei aonde ela estad, mas ja estou indo!”. Ai o Bernardo,
muito simpatico, conseguiu trazer o Melodia, tipo um resgate.®

Bernardo também fala de outro episdédio com Luiz Melodia: “[...] eu lembro
uma vez que alguém foi comprar umas cervejas e estava o Luiz Melodia no bar, ai
ele veio e cantou para caramba. Ah, chega ali! Aquela coisa, PUC [...] atraia
né”*®. E perceptivel como a figura do artista, 0 seu comportamento fora do palco e
suas atitudes expressam uma performance, pois configura-se em uma linguagem
que permite fixar-se na memoria. O estar em um bar tomando cerveja, esquecer a
calca foram atitudes do Melodia que sobressaem nas lembrancas dos entrevistados
mais do que o seu proprio show.

Segundo Lunardi, “durante a performance os valores morais sao inferidos
ou veiculados pelos atores como um conjunto de atitudes, codigos ou
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comportamentos, criando novas ideias” "’ . Além disso, compreender que ela

também ¢ uma forma de linguagem, estabelecida entre artista e publico, mas que

expressa sentidos de uma maneira diferente:

O gestual, as expressdes faciais, o ‘jeito de corpo’, a
indumentéria, as inflexdes, enfim, as performances
propriamente ditas eram tdo importantes quanto o conteudo das
obras, fazendo circular um conjunto de referéncias sonoras e
visuais entre os fas, potencializando o sentido politico das
cangdes, nem sempre explicitado.®

A partir dessa ideia do historiador Marcos Napolitano, entende-se que a

performance ¢ um aspecto indissocidvel da poética, pois € a partir da performance

% COSTA, Lucio Fernandes. op. cit.

% OLIVEIRA, Bernardo Jefferson de. op. cit. 2018.

¥ LUNARDI, Rafaela. Cantos de luta: escutando os shows 1° de Maio (Brasil, 1980-1981). Lutas
Sociais, v. 18, no. 32, p. 216-229, 2014.

% NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estud. av., Sdo
Paulo, v. 24, n. 69, p. 389-402, 2010. p. 390.
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que a poética consegue desdobrar os multiplos sentidos que aquela cangdo pode
expressar.

Ainda na fala de Vinicius quando comenta sobre cantar “aquelas cangdes
dele”, isso pode ser visto como uma marca da poética junto a da politica, na
medida em que reitera que “as musicas tinham um contetido de resisténcia e
avanco”. Ao dar relevancia a cangdo isso permite a ideia de como elas serviam de
representantes das vozes dos estudantes. Nota-se nesse discurso como os alunos
estavam se apropriando de “estruturas de mobilizagdes preexistentes [...] que
dessem as bases organizacionais para a movimentacio”®’. Essa movimentagdo
pode ser referente, no caso da PUC-Rio, a articulagdo dos estudantes contra um
regime autoritario.

Assim como os grandes festivais do final dos anos 1960 que reuniram um
grande publico, com um carater critico em relagdo a Ditadura Militar e a estética
da musica popular brasileira, os festivais e shows promovidos pelos estudantes da
PUC-Rio eram uma forma de fazer politica e de mobilizar as pessoas. A presenga
da cangdo na memdria coletiva, como apresentada no trecho acima, ¢ expressao de
uma longa duragdo dessa cultura que buscava utilizd-la como parte de um
repertorio de agdes. Marcos Napolitano aponta para essa importancia da cangao
que “ajudou, poética e musicalmente falando, a construir um sentido para a
experiéncia social da resisténcia ao regime militar, transformando a ‘coragem
civil’ em tempos sombrios em sintese poético-musical.”*".

Essa ideia de utilizar a musica, shows e festivais como parte de um
repertdrio, também pode ser percebida em outra dimensdo, como em uma carta de
um leitor de uma edicao de 1979 do jornal “Movimento”. Esse que foi um
periddico criado com um programa explicito de oposicao a Ditadura Militar e que
teve suas primeiras edigdes em 1975 com censura prévia. O autor, chamado Jorge
de Almeida, deu o titulo de “Festival da TV Tupi € agressdo a histéria”, traz um
relato de sua indigna¢do perante a retomada dos festivais televisivos,

especificamente o da TV Tupi:

[...] Na época de pleno obscurantismo politico e cultural
imposto pela ditadura militar os festivais foram canais artisticos
legais que os artistas da classe média utilizavam para se
expressar. Hoje os festivais perderam essa fungdo politica, isso

% ALONSO, Angela. op. cit., p. 21-22.
% NAPOLITANO, Marcos. op. cit., 2010. p. 390.
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porque a forca do movimento social abriu varios canais de
maior expressao e de carater genuinamente popular. Hoje os
artistas mais consequentes negam estrategicamente o “modelo”
festival. Eles tomaram consciéncia de que a arte ¢ itinerante e
que o seu crescimento e amadurecimento dependem de uma
estreita relagdo com o povo.”!

A percepgao de Jorge ao assinalar que os festivais ainda no modelo dos anos
1960 perderam sua funcdo politica, devido a forca do movimento social, ¢ uma
forma de identificar uma disputa de memoria e de geracdes sobre os festivais e
sobre esse repertorio. No inicio da carta o autor menciona que “fizeram a coisa
com cheiro de dez anos atrds”, o que demonstra a associacao que ele faz com os
festivais dos anos 1960. Na entrevista com Bernardo Jefferson, perguntei se os
eventos de musica, principalmente o I Festival, foram inspirados nos grandes

festivais do passado e sua resposta foi:

Sim, uma inspiragdo. Inspiragdo era sem davida. Era um
momento que ndo estava tendo esses festivais tradicionais e
todo mundo tinha na cabeca esses festivais. Entdo a ideia de um
festival todo mundo sabe o qué que é, eu acho que hoje, talvez,
se vocé fizer a mogada ndo vai entender muito o qué que é. E
isso tinha direto, tinha na cabega de todo mundo o que era um
festival de musica popular. E ndo rolava, entdo tinha no
imaginario, mas ja tinha alguns anos que o ultimo tinha
acontecido.”

Enquanto para os estudantes esses festivais ainda eram um meio de
promover a musica popular, ha aqueles que pensavam que esse tipo de estratégia
mudou. As memorias em disputa colocam tanto esse periodo como um momento
de retorno desses festivais, de uma nova efervescéncia cultural, quanto como o
retorno de um modelo desgastado que ndo tinha mais seu impacto como teve dez
anos antes daquele momento.

Essa comparagdo entre a musica popular da geragdo da década de 1960 com
o que era vivido no final da década de 1970, também estava presente nas
discussdoes dos jornais de alunos da PUC-Rio. Em um artigo publicado no
“Folhativa”, um jornal do DCE de 1977, um autor ndo identificado discorre sobre

a falta de uma “nova geragdo” e o que ele considerava como alguns problemas

que a MPB encontrava naquele periodo:

*l ALMEIDA, Jorge de. Festival da TV Tupi é agressio a historia. Movimento, Rio de Janeiro, 23
dez. 1979. Cartas/Abertas, p. 23.

2 OLIVEIRA, Bernardo Jefferson de. Entrevista concedida a Rodrigo Lauriano Soares. Rio de
Janeiro, 20 abr. 2018.



60

; as 0 que parece ser o mals -
Amperiante disso tudo ¢ a constatacdo
da existencda de espagos a serem ocu-
pacos. Noo exdste hoje uma produgdo

dacia dessa "nova gerdgao” e os espa-

¢oi pewmanccem ocupados velss "Idolos”
de ‘&, Iis0 fica claro com um exemplo.
Quince da fenfativa de nealizacdo do

11T CNE, 04 sstudantes cercados no -

campus do UFMG rnesolveram cantar para

manter um clima de unido. E_o que fod

cantade? As ja conhecidas musicas do

Chico, Gil,¢Caetano e Vandre. Ate al

Lude bem. Sao otimas as musicas. Mas

0 iinferessantie e que mesmo que o pes-

..!!.ﬂ:','. ~oquisesse canfan oulna colsa nao

Ania encontran. E al a defasagem.Essa

getagac que comega a avangaa politica

mende, com netidas mudancas em nela-
¢ao a 68, nao Zem um correspondente’a

nivel estetice que fenha sungidido” em. - .
dev intenion. E_iss0 cnda essas defa~
dagens., Mas sera 40 iaaaf?mmaaﬁ que

HAJ . :

Recorte do artigo da 2°. edi¢do do jornal Folhativa intitulado “The Baianos Ride Again!”.
1977. Acervo Reitoria da PUC-Rio.

O texto propde uma discussao acerca de um vazio no campo da MPB que
antes era ocupado, segundo o autor, por artistas como Chico Buarque, Gilberto
Gil, Caetano Veloso e Geraldo Vandré. Para ele, os avancos politicos obtidos
naquele momento deveriam ter uma representagdo artistica, mas ndo havia
ninguém a nivel estético dos grandes nomes para ocupar esse lugar. A trilha
sonora para a conjuntura de 1968 seria a mesma utilizada para 1977 e para o autor
essa repeti¢do ¢ inadequada.

Tanto a carta publicada no jornal “Movimento” quanto o artigo do
“Folhativa”, sendo esse ultimo escrito dois anos antes da carta, apresentam uma
critica a repeticdo de modelos. No caso da carta isso se expressa no modelo de

festivais de musica popular, enquanto no artigo o comentario sobre o III Encontro
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Nacional dos Estudantes (III ENE) pode ser visto com um indicio”® que possibilita
pensar sobre o significado dessa repeticao, do uso das mesmas cangdes de 1968
para quase dez anos depois em um contexto considerado como abertura da

Ditadura Militar.

Saida de estudantes abragados da escola de Medicina da UFMG, durante o III ENE (Encontro
Nacional de Estudantes). 1977. Fotografo Euler Cassia. Acervo Jornal Hoje em Dia.

Nessa foto do III ENE encontrada no site da UFMG, os estudantes que estdo
no centro aparecem abragados e caminhando a passos simultaneos, perceptivel por
todos estarem com o pé esquerdo a frente. O que esta no meio olha para baixo
enquanto os outros direcionam os olhares para os militares. No lado esquerdo da
foto, percebe-se um militar acompanhando-os e carregando um cassetete. H4 um
corredor polonés formado pelos militares que cerca os estudantes, mas na propria
foto também, da parte superior a inferior, observa-se um circulo de capacetes que
contorna a imagem. Ela ilustra como tal atitude diante desse corredor repressivo
foi uma performance que resultou em um ato politico. O fato registrado ¢ a saida
forcada dos estudantes do campus da UFMG, mas a foto como uma metonimia

expressa a poética por tras desse clique. Sem a intengdo de uma alusdo a misica

> GINZBURG, Carlo. op. cit.
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de Vandré, a imagem consegue expressar sua poética na primeira estrofe de “Pra

nao dizer que ndo falei das flores™:

Caminhando e cantando e seguindo a cang¢do / Somos todos

iguais bragos dados ou ndo / Nas escolas, nas ruas, campos,
~ . . ~ 4

construgdes / Caminhando e cantando e seguindo a cangéo.’

O autor ndo identificado, ao escrever sobre a unido desses jovens através das
cangdes de Chico, Gil, Caetano e Vandré permite uma relagdo entre a foto e esse
momento descrito. A resisténcia dos jovens a partir desses elementos, além da
utilizagdo da musica como instrumento politico, ¢ uma forma de entender como
1ss0 se organiza em um repertorio de agdes. As palavras ganham sentidos em
contextos diferentes, buscando significar aquilo que € vivido, por isso ao cantar as
musicas desses artistas utiliza-se a poética para ressignificar as cangdes, de forma
que isso se expressa performaticamente e apresenta o novo sentido atribuido, além
de se manifestar como um ato politico. Dessa vez a performance ndo esta
relacionada aos grandes artistas, mas a atitude dos estudantes ao estarem cercados
no campus pelos militares.

A repeticdo pode ser entendida entdo como um repertério. Mesmo que nos
jornais isso apareca como uma reprodugdo daquilo que era feito ha dez anos, a
fala de Bernardo Jefferson sobre a inspiragao nesses festivais traz a nogao de
performance dentro do conceito de repertorio. Ele aponta que esses festivais
estavam no imagindrio das pessoas € que esse modelo certamente teria sido
inspiragao para a realizacao de algumas atividades musicais, o que ndo quer dizer
que essa inspiragao seria uma mera reproducao do que era feito dez anos antes. Os
festivais universitarios que surgiram no final da década de 1970 e inicio da década
de 1980 tinham suas singularidades, pois cada um foi expressdo das articulagdes
entre as questdes daquele contexto e as particularidades de cada grupo que

organizava. Como aponta Alonso sobre a leitura de Tilly:

Assim, as performances que compdem o repertorio teriam duas
faces. “Modulares”, porque se pode reconhecer a mesma
manifestacdo de rua em diferentes contextos. Mas cada qual ¢
singulagrsizada pelo uso, que agrega ‘“simbolos e segredos
locais”

% VANDRE, Geraldo. Pra nio dizer que nio falei das flores. In: Pra niio dizer que nio falei das
flores. [S.1.]: Som Maior, 1979. 1 LP.
> ALONSO, Angela. op. cit., p. 29.
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Substituindo manifestacdo de rua por manifestagdo cultural, pode-se
entender que o repertorio de acdes coletivas utilizado pelos alunos nos
movimentos artistico-culturais ¢ reflexo das circunstancias do seu tempo. As
atividades promovidas pelos movimentos estdo presentes na memoria coletiva
com a marca da performance, que singulariza aquele momento, e com a poética
cria um significado. A PUC-Rio, nesse periodo, pode ser vista como um terreno
que permite a experiéncia da performance por diversas poéticas e que por sua vez

representam um ato politico.
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Conclusao

E interessante como a memoria tem a capacidade de ativar ndo s6 um
momento vivido como as sensagdes que foram proporcionadas. Tive uma
conversa despretensiosa no Departamento de Historia com Avelino, um ex-aluno
de engenharia da PUC-Rio do periodo de 1966 a 1971, que estava la para doar
materiais da imprensa relacionados aos cendrios politicos das tltimas décadas. Ele
contava sobre sua época e a tensdo do cenario politico que perpassava pela
Universidade. Censura, vigilancia e uma mudanga na atmosfera da PUC-Rio eram
marcantes em sua fala. No meio dessa memoria tenebrosa, resolvi perguntar-lhe
se lembrava de como era o cenario musical durante seu periodo como aluno. Na
mesma hora veio um sorriso no meio de tantas memorias pesadas. Contou sobre
um showmicio em 1968 citando nomes como Beth Carvalho e Nelson Rodrigues
Filho, lembrou do antigo gindsio e do tempo chuvoso que ndao impediu a
aglomeracao dos alunos para assistir as apresentacdes. Aos poucos aquele sorriso
foi sumindo, quando contou como aquele evento tinha terminado. Nelson
Rodrigues Filho subiu ao palco e pedia para todos sairem de 14 imediatamente,
porque os militares teriam descoberto sobre o showmicio € com isso o publico
saiu como pode. Avelino, inclusive, fugiu pela janela do ginasio junto com sua
namorada, que hoje € sua esposa.

Apesar de ndo ser o mesmo periodo estudado nessa monografia, essa
memoria transparece como ha uma memoria coletiva sobre esses eventos, uma
lembranca que em grande parte remete ao sentimento de unido e de resisténcia
diante da conjuntura. Durantes as entrevistas realizadas com ex-integrantes dos
movimentos artistico-culturais da PUC-Rio, os comentarios sobre os eventos ¢
suas singularidades tinham um teor de alegria, mesmo inseridos em uma época de
tensdo no pais. Alegria de ter feito parte da resisténcia, de ter fomentado a cultura
como um instrumento de expressao dos anseios daqueles que eram criticos a
Ditadura Militar. Ao mesmo tempo, lembravam-se do esforco coletivo em prol da
reconstrucdo do movimento estudantil e isso ilustra como foi importante a unido
dos jovens diante do cendrio politico. Alguns olham para esses acontecimentos
como um momento de descontragdo, mas ha também uma memoria que os evoca

como uma maneira de fazer politica naquele periodo.
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Como Le Goff apresenta, “a memoria, onde cresce a histéria, que por sua
vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente ¢ o futuro””®. Isso é
parte do que se pdde observar de como a memoria, assim como esse relato, ¢
sujeita ao tempo presente que a evoca, para construcao da identidade e projecao
daquilo que se tem como expectativa. O estudo sobre esse tema permitiu
identificar singularidades de experi€ncias coletivas que remetem a essa época, de
forma que os suportes de memoéria foram essenciais para compreender as
caracteristicas dos movimentos e de alguns de seus agentes.

No caso do I Festival de Musica da PUC-Rio, trata-lo como um evento
isolado ou simplesmente de retomada de festivais € desconsiderar o processo de
elaboracdo dos outros movimentos artistico-culturais, além de acreditar que de
fato teria sido o primeiro festival de musica da Universidade. A entrevista com
Lucio Fernandes Costa foi importante para isso, pois trouxe a dimensao da
experiéncia de andar pela Vila dos Diretorios no final da década de 1970. L4 ele
pode encontrar um cartaz convidando alunos que gostavam de musica e que
tocavam para refundar o Musiclube. Foi através da palavra refundar que surgiram
questionamentos sobre a duragdo do Musiclube. O contato com alunos antigos, a
integracdo dos estudantes nos lugares de memoéria’’ da PUC-Rio, como os pilotis,
a Vila dos Diretorios e suas casas, proporcionava essa troca que estava para “mais
do que uma atividade cultural ou recreativa™®.

As disputas de memoria identificadas, como a proje¢ao do I Festival para as
comemoragdes do 40° aniversario da PUC-Rio e o seu significado para aquele
contexto, foram formas de analisar a constru¢ao da memoria da Universidade com
relacdo a esse evento. O que vale destacar desses embates ¢ como o I Festival ¢
relembrado pelos entrevistados. Ao tocar em aspectos daquele periodo, como
censura, vigilancia e repressdo, o evento ganhava cores de uma atividade cultural
como instrumento de luta politica. Em contra partida, ao relembrar de certos
episodios, ndo so do festival como de outras atividades, os entrevistados pareciam
experimentar novamente aquele ambiente de descontracdo e com alegria

contavam o ocorrido.

% LE GOFF, Jacques. op. cit., p. 47
7 NORA, Pierre. op. cit
* MUSICLUBE. op. cit.
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Os jornais estudantis encontrados no Acervo da Reitoria da PUC-Rio
auxiliaram na caracterizagdo dos movimentos artistico-culturais anteriores ao
Musiclube, como também chamaram a atengdo para a logica de guarda desses
documentos. Isso foi muito importante para compreender a singularidade da PUC-
Rio no contexto da década de 1970 e como uma universidade transparece as
dindmicas culturais e sociais da sociedade em que se insere € que a constitui, pois
as reproduz por ser um local plural e considerada como um microcosmos de sua
cidade. O GUM e o CECA nao so refletem isso a partir da sua caracterizagao,
como marcam o debate sobre cultura na época. Ainda que essa discussdo esteja
restrita a um grupo especifico, levando em consideragdo os agentes que
constituiam esses movimentos.

Além de demonstrar aspectos em comum com o GUM e o CECA, o
Musiclube como movimento artistico-cultural chave para pesquisa teve suas
singularidades diante do que se passava no pais. A sua relagdo com o Projeto
Universidade ¢ um fator que se destaca como particularidade. O Musiclube teve
ajuda financeira e estrutural promovida pelo Projeto Universidade, o que pode ter
sido um estimulo aos membros do movimento para realizarem atividades, mas ao
mesmo tempo isso ndo ¢ relembrado pelos entrevistados, ¢ mais relevante na
memoria institucional. Os objetivos contidos no Projeto Universidade 1980°°
tracam caracteristicas semelhantes com relagdo ao Musiclube, sobretudo as
apontadas pelos entrevistados, s6 que esse esquecimento também ¢ significativo
para compreender o que foi o Projeto na PUC-Rio.

Esses fragmentos reunidos sobre o Musiclube expuseram como esse
movimento foi experimentado pelas pessoas daquele tempo. Ele ndo foi somente
um grupo de pessoas que promoviam atividades musicas, ou um movimento
artistico-cultural preocupado com uma producao cultural que fosse critica a
Ditadura Militar, ou até mesmo um meio para arrecadar fundos para a
reconstru¢ao da UNE e UEE. Ele foi a soma de todas essas caracteristicas. Tentar
enquadrar ou definir o Musiclube por completo, seria deixar de lado a
possibilidade de enxergar esse movimento como parte de um repertorio de acdes
coletivas, porque ele estaria cristalizado em um determinado tempo e sem ser

visto como parte de um processo que acompanha uma conjuntura. Os aspectos do

% PUC-Rio. Projeto Universidade 1980. Rio de Janeiro, 1980. Acervo do Nicleo de Meméria da
PUC-Rio.



67

GUM e do CECA podem ser estruturas de mobilizacdes preexistentes que o
Musiclube utilizou, mas deve-se levar em consideracdo também a nocao de
performance como moduladora dessa estrutura para a especificidade da situagao
em que esses sujeitos se encontravam. Nesse sentido, os pontos em que o
Musiclube se diferencia dos movimentos anteriores € 0os que entram em disputa,
seja com a memoria institucional ou com a dos entrevistados, ¢ o que permite
compreende-lo como parte de um repertorio de agdes coletivas. Mesmo
apresentando fungdes que estdo dispostas no repertorio dos alunos, como a musica
como canal de expressdo e instrumento da luta politica, ele traz novidades pelas
quais consegue manter essa funcionalidade, sendo essas as suas particularidades.

Nos ultimos cinco anos presenciei essa memoria sendo evocada e articulada
com outras por alguns alunos dessa Universidade. Eles buscavam significar esse
espaco como um local de resisténcia cultural, principalmente relembrando os
momentos em que alunos e professores da PUC-Rio estiveram a frente de
reivindicagdes e manifestacdes contra medidas autoritarias do governo. Assim, 0s
Festivais de Primavera da PUC-Rio de 2017 e 2018, dentre os quais participei da
organizacao, partiram dessa memoria para a constru¢do da identidade do evento,
como uma forma de resisténcia cultural, além de ser possivel reconhecer a
projecao de suas perspectivas como um festival que estaria recuperando também
um ambiente cultural dentro do campus. Reconhecer a performance, poética e
politica como elementos da expressdo artistica que marcaram as experiéncias
vividas na década de 1970, ¢ entdo entender significados da musica popular
brasileira no imaginario social, na memoria coletiva e o seu percurso na historia.
Nesse sentido, a musica ¢ chamada mais uma vez no cenario politico atual como
uma forma de valorizar a cultura e denunciar os retrocessos.

Nos ultimos meses desse ano de 2019 houve um forte movimento e
articulacdo entre artistas, jornalistas e politicos para combater medidas do
Governo Bolsonaro relacionadas ao que se pode considerar como um
desmantelamento da cultura. A transferéncia de instituicdes que antes eram
ligadas ao Ministério da Cultura para o Ministério do Turismo, por conta da
extingdo do proprio Ministério da Cultura, ¢ um sinal de como o atual governo
nao valoriza as praticas culturais e ndo compreende sua importancia para a
sociedade. Por isso, todo o esforco em realizar essa pesquisa foi relacionado ao

contexto atual. Em demonstrar como a cultura exerce fungdes sociais ¢ como
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através dela é possivel identificar e compreender uma teia de significados,
determinada pelo seu contexto e tecida por individuos que a utilizam como um
meio de guiar seus comportamentos' . A memoria aqui também se faz presente
para chamar atengdo da relagdo entre lembranga e esquecimento, uma vez que ¢
necessario evocar as memorias do periodo da Ditadura Militar, para que os
esquecimentos e disputas ndo esvaziem os sentidos das lutas e resisténcias

daqueles que defenderam a democracia e combateram um governo autoritario.

1% GEERTZ, Clifford. A interpretacio das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.
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