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APRESENTACAO

DO SONHO A REALIDADE

PADRE JOsAFA CARLOS DE SIQUEIRA S.J. — REITOR DA PUC-RIO



Desde o inicio da histdria da PUC-Rio, ja se sonhava

com uma igreja no campus universitario, o que traria visi-
bilidade a catolicidade da instituicdo e atenderia suas ne-
cessidades pastorais. A primeira capela foi construida no
Edificio Cardeal Leme, contigua a comunidade dos padres
jesuitas, ja em 1955, quando a Universidade se transferiu
do Palacete Joppert, ao lado do Colégio Santo Inacio, em
Botafogo, para a Gavea. Com o tempo, devido a falta de
espaco fisico para salas de aula, a capela foi sendo redu-
zida, até ser transferida para os pilotis do Cardeal Leme.
Durante muito tempo nos contentamos com essa capela,
que, embora pequena, sempre foi uma referéncia muito
apreciada pela comunidade educativa e pelos fiéis catoli-
cos. InUmeras missas e batizados, entre outras atividades
religiosas, foram realizados naquele pequeno espago, que
dispunha de cerca de 70 lugares.

Os anos foram passando, mas o sonho de uma igreja
continuava a ser alimentado, até o dia em que o gesto
generoso de um médico, o Dr. Ernesto Julio Bandeira de
Mello, nos possibilitou dar inicio ao processo. Percebendo
o sonho e o desejo do sacerdote jesuita Padre Pedro Ma-
galhdes Guimaraes Ferreira S.J., atual presidente da Man-
tenedora da PUC-Rio, o benfeitor fez uma doagdo de mil
dolares para que o referido padre levasse adiante a
campanha para a constru¢do da igreja no campus univer-
sitario. Motivado por amigos e frequentadores das missas
dominicais, o Padre Pedro, com sua tenaz perseveranca,
continuou a campanha durante alguns anos. As doac¢des
foram progressivamente aumentando, embora ainda
muito longe daquilo que era economicamente necessario
para a edificacdo do templo.

Vista aérea da Igreja
do Sagrado Coragao
de Jesus, ao centro.
Ao fundo, a esquerda,
o edificio Cardeal
Leme. 2010.
Fotografo Nilo Lima.
Acervo Nucleo de
Memoria da PUC-Rio.
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Seguindo o exemplo do Evangelho, em que Jesus
Cristo nos ensina que a fidelidade as coisas pequenas é
fundamental para alcangar bens maiores, o sacerdote
continuou acumulando as doagdes, até o momento em
que os recursos disponiveis permitiram dar os primeiros
passos. Vendo que o antigo sonho comegava a se realizar,
os amigos, benfeitores e antigos alunos comegaram a co-
laborar de maneira mais significativa para a construgao
da Igreja da PUC-Rio. Com a ajuda da Companhia de
Jesus, das Residéncias dos Jesuitas da PUC e do Colégio
Santo Indcio, e de alguns benfeitores que contribuiram
com valores mais significativos, como Dr. Paulo Mario
Freire, Carlos Alberto Serpa e Paulo César Mendonga
Motta, deu-se inicio a constru¢do do templo, no ano de
2001, no local onde existia o antigo ginasio de esportes.
E bom ressaltar que a igreja foi construida sem nenhum
centavo da Universidade, tendo contado unicamente com
doacdes de fiéis e benfeitores. Dois anos mais tarde,
em 2003, celebrava-se nela a primeira missa e era inau-
gurado o novo Centro de Pastoral Universitaria, no seu
subsolo. Em 2005, apds os acabamentos necessarios, o
templo foi solenemente sagrado pelo entdo Cardeal do
Rio de Janeiro e Grao-Chanceler da PUC-Rio, D. Eusébio
Oscar Scheid.

Hoje, com 400 assentos, adornada com vitrais rea-
lizados a partir dos painéis originais do grande artista
Portinari, com as estatuas do Sagrado Coragao de Jesus,
de Nossa Senhora e de Santo Inacio de Loyola, feitas
pela artista plastica Mazeredo e os quadros da Via Sacra
do pintor Carlos Oswald, a nova igreja passou a ser uma
referéncia para a PUC-Rio e para a cidade do Rio de Ja-
neiro. O mosaico de Portinari, Jesus entre os doutores, na
entrada, é considerado original, posto que sua execu¢do
se deu a partir de uma tela do pintor. O trabalho foi exe-

cutado pela arquiteta e artista Isabel Ruas, credenciada
pelo Projeto Portinari.

As missas, os batizados e os casamentos realizados
na igreja sao extremamente apreciados pelos alunos
atuais e antigos, professores, funcionarios e fiéis de varios
bairros da cidade. O ambiente de oracgdo, o acolhimento,
o conforto e a qualidade dos servicos religiosos prestados
pelo reitor da igreja e pelos padres jesuitas colaboradores
sdo motivo de elogios e aprego das pessoas que frequen-
tam as atividades religiosas diarias e dominicais. E bom
lembrar que o Centro de Pastoral Universitaria, no subsolo
da igreja, é um espago muito utilizado tanto para a Pas-
toral, como para os eventos e seminarios de varios depar-
tamentos da Universidade. O templo teve como primeiro
reitor o Padre Djalma Rodrigues de Andrade e a ele se-
guiu-se o Padre Waldecir Gonzaga, ambos ligados ao De-
partamento de Teologia da PUC-Rio. Atualmente a igreja
tem como reitor o Padre Alexandre Paciolli.

A Igreja da PUC-Rio nos ensinou trés licdes. A pri-
meira é que os sonhos podem se tornar realidade quando
existe reta intencdo, perseveranca, determinacdo e cola-
boracdo de todos. A segunda é que vale a pena pensar
grande quando o desejo de servir € maior do que os inte-
resses pessoais. Finalmente, a terceira é que a existéncia
de umaigreja no centro do campus universitario ajuda na
afirmagao da identidade da institui¢do e possibilita o en-
contro de fé e solidariedade entre as pessoas.

Nossos sinceros agradecimentos ao Nucleo de Me-
moria da PUC-Rio pelas fotos, textos e a conducao do pro-
cesso de elaboragao do presente livro, na certeza de que
ele servird de referéncia para visitantes e amigos que
compartilham a relagdo entre fé e cultura.






A IGREJA DO SAGRADO CORACAQ
DE JESUS

SILVIA ILG BYINGTON E CLOVIS GORGONIO

O BATISMO DE JESUS, VITRAL INSTALADO PROXIMO A PIA BATISMAL NA IGREJA DO SAGRADO CORAGAO DE JESUS.

2015. FOTOGRAFO CESAR BARRETO. ACERVO NUCLEO DE MEMORIA DA PUC-RIO.
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Entrada principal da Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus.
2015. Fotdgrafo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Meméria da PUC-Rio.




Espaco significativo da vida académica, comunitaria
e cultural da PUC-Rio, aigreja localizada no campus da Gavea
e dedicada ao Sagrado Coragao de Jesus, patrono da Univer-
sidade, foi consagrada em 1° de novembro de 2005. Sua
arquitetura de tragos modernos materializa representacoes
cristas do sagrado, assim como a memoria de sua construgao
feita de anseios, parcerias, projetos e conquistas daqueles que
a idealizaram e a edificaram como um espaco de celebragao
e recolhimento, mas também de encontro e acolhimento da
comunidade universitaria e, para além dela, aberto a popu-

lagdo do bairro e da cidade.
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Como exemplo dessa convergéncia de intengdes,
as reunioes e celebrag¢des no novo templo tiveram inicio em
2002, antes mesmo de sua inauguragdo e com as obras ainda
em andamento. Os fiéis — que por anos frequentaram a antiga
capela do campus e almejavam um espaco mais amplo —,
acomodavam-se em assentos improvisados diante do altar
da igreja, que tomava forma e realizava, assim, o sonho de
seus idealizadores, como um espaco de comunhao. A grande
maioria da assisténcia havia participado ativamente dessa
realizagdo. Muitos conheciam os desafios enfrentados.
Poucos sabiam ha quanto tempo a ideia era gestada.

Fachada da igreja logo apds a
inauguragao, ainda sem os vitrais.
2005. Fotografo desconhecido.
Acervo Nucleo de Memoéria da
PUC-Rio.



Em seus primeiros anos, as Faculdades Catdlicas

compartilharam as instalagdes do Colégio Santo Inacio,
localizado no bairro de Botafogo, ocupando o Palacete
Joppert, um casardo de belas colunas na Rua Séao
Clemente. Para as celebragdes religiosas, contavam com
a igreja do colégio, consagrada ao fundador da Compa-
nhia de Jesus e que possui uma capela dedicada ao Sa-
grado Coragdo. Apenas como um exercicio imaginativo,
pois ndo ha registros indicativos dessa escolha, poderia-
Mos pensar nessa pequena capela lateral como uma pri-
meira inspiragao para o templo da futura Universidade.

Imagem do Sagrado
Coragao de Jesus
existente no Colégio
Santo Inacio no

Rio de Janeiro. 2016.
Fotografo Antonio
Albuquerque.

Acervo Nucleo de
Memoria da PUC-Rio.

Ao longo da década de 1940, ainda sob a gestao do
Padre Leonel Franca S.J., fundador e primeiro Reitor da

PUC-Rio, os esforgos se voltaram para a aquisi¢do de
terrenos em que seria instalado o campus universitario.
Desde o seu primeiro projeto, desenvolvido no inicio dos
anos 1950, havia a previsdo de um edificio para a igreja,
que seria localizado no ponto central da area escolhida
e que, coerente com a arquitetura dos demais prédios, seria
uma construgao simples, em estilo moderno. A indicacdao
da igreja aparece em todas as plantas, maquetes e planos
diretores que, ndo sem inUmeras alterac¢des, orientaram a
construcao da universidade desde 1955 e que hoje se en-
contram no acervo do Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

O Padre Pedro
Velloso S.J. apre-
senta a maquete,
ja com a previsdo
de umaigreja, a
colaboradores,
no lancamento
da campanha
para a construcdo
do novo campus
da PUC-Rio. 1951.
Fotdgrafo desco-
nhecido. Acervo
Comunicar.
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Como pode ser observado na maquete, o projeto ori-
ginal sofreu alteragdes e nem todos os prédios projetados
foram construidos, incluindo a igreja. Nos primeiros anos,

a capela universitaria localizava-se no quinto andar do pri-
meiro edificio construido no campus, inaugurado em 1955
e entdo denominado Edificio Central. Em 1968, com o
crescimento do numero de alunos — o que demandava es-
pago para o aumento do numero de laboratdrios e salas
de aula —, a capela foi transferida para o térreo do edificio
que naquele ano fora batizado de Cardeal Leme, arce-
bispo do Rio de Janeiro entre as décadas de 1920 e 1940
e um dos principais idealizadores da Universidade. Como
era um espago menor que o anterior, as celebragdes com
maior afluéncia de publico eram realizadas nos pilotis do
edificio, no antigo ginasio esportivo ou no Saldo de Vidro,
espaco térreo utilizado para aplicacdo de provas.

Em folheto dos anos 1960, a igreja aparece no centro da ma-
quete, com uma torre, em arquitetura semelhante a Igreja de
S&o Francisco de Assis, pertencente ao conjunto arquitetonico
da Pampulha, em Belo Horizonte. Acervo Nucleo de Memoria
da PUC-Rio.

Primeira capela do campus Gavea, localizada no quinto
andar do Edificio Central, hoje Edificio Cardeal Leme. 1966.
Fotdgrafo desconhecido. Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

Sacrario e seteiras laterais da Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus. 2015. Fotdgrafo Cesar Barreto.
Acervo Nucleo de Memdria da PUC-Rio.
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Capela inaugurada
em 1968,
localizada no
térreo do Edificio
Cardeal Leme.
1984.

Fotografo
desconhecido.
Acervo Nucleo
de Memoria da
PUC-Rio.

Ao longo das décadas de 1960, 1970 e 1980, a area do

campus recebeu acréscimos como as encostas a partir do
Edificio Cardeal Leme na dire¢do do alto da Gavea, os ter-
renos onde hoje se localiza o Departamento de Administra-
¢ao/IAG e, como parte do acordo feito com a Prefeitura para
a construcao da Autoestrada Lagoa-Barra, os “terrenos da
Cehab” (Companhia Estadual de Habita¢do) area onde hoje
existem o estacionamento, o Ginasio Padre Ormindo Sodré
Viveiros de Castro S.J., o Edificio Padre Laércio Dias de
Moura S.J. e as obras para a estagao Gavea do metro.
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As mudancas na configuragdo do campus e nos pla-
nos para a sua ocupagao fizeram com que o projeto da
igreja também fosse alterado varias vezes. Nos tracados
dos anos 1950, a igreja ficaria no espago conhecido como
Praga da Alegria, area préxima a Ala Kennedy do Edificio
da Amizade e da Vila dos Diretérios. Ja no inicio dos anos
1970, projetava-se que ela ocuparia o lugar do antigo gi-
nasio, construido por iniciativa dos proprios alunos antes
mesmo da inaugura¢ao do campus Gavea, um galpao sim-
ples e que se pretendia provisorio, erguido junto ao Solar



Grandjean de Montigny, em local distinto do que estava
previsto para as instalagdes esportivas da Universidade.
No final dos anos 1970, o projeto da igreja passava a incluir
um Centro Comunitdrio, que contaria com um espago
para a Pastoral Universitaria, a ser construido junto a Rua
Marqués de Sao Vicente, no lugar das casas hoje ocupadas
pelos departamentos de Servico Social e de Psicologia.

Ideia semelhante foi proposta nos anos 1980. O preé-
dio para a igreja, que sediaria também o Centro de Pas-
toral e um grande auditério, seria construido no terreno
da Cehab, além de outros edificios da Universidade, com
entradas pela Marqués de S3o Vicente e pela Av. Padre
Leonel Franca. A utilizagdo desse terreno permitiria a
adaptacao do Plano Diretor da Universidade entao vi-
gente as mudancas da legislagdo municipal a respeito da
area edificavel e gabarito dos prédios na regido, além da
preserva¢ao da mata do campus e do vale da Gavea.

Outro agente determinante na definicdo do local da
igreja e, de resto, de toda a configuracdo do campus, foi
o Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
(Iphan). No caso da PUC-Rio, o foco da atencdo do érgdo
federal responsavel pelo patrimonio de valor artistico e
histdrico no Brasil é o Solar Grandjean de Montigny, cujo
tombamento, decretado em 1938, incluiu toda a area do
jardim e do bosque que o circunda. O tombamento definiu
a altura maxima das edificagdes do campus —inicialmente
até cinco andares, mais pilotis —assim como as distancias
entre os prédios em relagao ao Solar. O antigo ginasio
esportivo ndo era bem visto pelo Iphan, por sua proximi-
dade e contraste estético com a antiga residéncia em es-
tilo neoclassico. A demolicao do ginasio era, por esse
motivo, constantemente solicitada pelo érgao.

Missa no antigo Saldo de Vidro, concelebrada por padres da PUC-Rio,
em homenagem a dom Oscar Romero, arcebispo de San Salvador
assassinado quando celebrava a missa, em 24 de margo de 1980, por um
militar do exército salvadorenho. 1980. Fotografo Antonio Albuquerque.
Acervo Nucleo de Memdria da PUC-Rio.
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O crescimento da Universidade em meio as crises
econdmicas pelas quais o pais e a propria PUC-Rio passa-
ram, nos anos 1980 e 1990, explica, em parte, a dificul-
dade de viabilizagao do projeto de construcao da igreja.
Segundo o Padre Jesus Hortal S.J., reitor a época da cons-
trucao, "o empenho por manter um modelo de qualidade
académica[...] absorvia todos os recursos disponiveis”. A
solucdo encontrada foi a criagao de uma campanha de ar-
recadacgdo de fundos, idealizada, coordenada e levada a
cabo pelo Padre Pedro Magalhaes Guimaraes FerreiraS.J.,
a época, membro do Conselho Diretor da Mantenedora
da Universidade e, entre 1995 e 2004, Vice-Reitor.

Em depoimento ao Nucleo de Memoéria da PUC-Rio,
Padre Pedro relatou que a perseveranca no antigo sonho
da constru¢ao de uma igreja no campus, manifestado
quando ainda era aluno de engenharia da Escola Politéc-
nica, transformou-se em uma campanha efetiva, iniciada
em 1993, e realizada nas missas dominicais celebradas
na capela para uma comunidade assidua e crescente.
Para o sucesso da campanha, contou com a adesao e
com contribui¢des regulares de funcionarios, alunos, pro-
fessores e demais membros da comunidade paroquial.
Somadas a essas doagodes, vieram outras de ex-alunos e
beneméritos. A Provincia dos Jesuitas e o Colégio Santo
Inacio, do Rio de Janeiro, também contribuiram com va-
lores significativos.

Em 1999, havia recursos suficientes para a estrutura
basica daigreja, sendo, entdo, necessario definir a sua lo-
calizacdo. Segundo o entdo reitor Padre Hortal, a igreja
seria construida no ponto geografico central do campus.
Isso, porém, suscitava uma questdo: para construir a
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igreja, o antigo ginasio deveria ser demolido. A demolicdo
atenderia a solicitagcdo do Iphan, mas geraria a necessi-
dade de se construir novas instalagdes esportivas. Como
essas seriam também um espago para atividades cultu-
rais, foi possivel utilizar a Lei Rouanet e captar por essa
via 0s recursos necessarios a construcao. O Espago Cultu-
ral e Esportivo Padre Ormindo Sodré Viveiros de Castro
S.J. foi inaugurado em 30 de outubro de 2000. Nesse
mesmo dia, foi lancada a pedra fundamental da igreja.

Para o acompanhamento da construcao, foi insti-
tuida uma comissdo, conforme a Portaria de nUmero
102/99 da Reitoria, inicialmente composta pelo Reitor da
PUC-Rio, Padre Jesus Hortal S.J., como presidente, o
Padre Laércio Dias de Moura S.J., presidente da Mante-
nedora; o Padre Pedro Magalhdes Guimaraes FerreiraS.J.,
Vice-Reitor; o Engenheiro Nelson Janot Marinho, Vice-
Reitor para Assuntos de Desenvolvimento; o Padre
Emmanuel da Silva e Araujo S.J., Diretor da Divisao de
Pastoral da Universidade; o Padre Javier Perez Enciso S.J.,
Capeldo da Universidade; o Padre Paul SchweitzerS.J., do
corpo docente do CTC; o Padre José Roberto Rodrigues
Devellard, do corpo docente do CTCH e presidente da Co-
missao de Arte Sacra da Arquidiocese do Rio de Janeiro;
o Professor Paulo César Mendonga Motta, do corpo do-
cente do CCS; o arquiteto e professor da FAU-UFRJ, Au-
gusto Carlos da Silva Telles e pelo Sr. José Andrés Cruz.

A Comissao propds a realizagdo de um concurso de
anteprojetos e foram definidos os parametros a serem se-
guidos pelos concorrentes, com uma recomendagao geral
anotada no termo de referéncia do concurso: “[...] aigreja
poderad ter seu volume moldado para que tenha uma re-
lacdo harmoniosa com o Solar [Grandjean de Montigny] e o
bosque, constituindo uma marcante presenga transparente”.



O concurso teve treze anteprojetos concorrentes,
que deveriam contemplar aspectos de beleza e funciona-
lidade — “estimular o recolhimento e a oracao” —além de
seguir a solicitacdo do Iphan para que a igreja fosse
“esteticamente contemporanea” e marcasse uma clara
distingao de estilo em relagdo ao monumento neoclas-
sico. O projeto vencedor foi assinado pelos arquitetos
Maria das Gracas Ribeiro Cabral, Luiz Erasmo Lima
Martins da Rocha e Fernando José Peres Boscan. Apos a
escolha do projeto ganhador e da empresa que executaria
a obra, FW Engenharia, foi definido que o eixo da igreja
fosse girado em 180°, mantidas as entradas pelas laterais
do prédio. A area construida foi de 1400 m? com capacidade
para receber 400 pessoas sentadas.

As obras foram supervisionadas pela Comissao, com
especial atuacdo do entdo Vice-Reitor Padre Pedro Gui-
mardes Ferreira S.J., que, engenheiro de formacgao e in-
centivador da primeira hora do projeto, conduziu as
reunides técnicas desde a fase estrutural até a etapa de
acabamentos. De acordo com suas lembrancas, a empatia
inicial pelo projeto de arquitetura vencedor, que “se asse-
melhava a uma barca, era sobrio, e apresentava acustica
excelente”, favoreceu a criagdo de um grupo de professo-
res e funcionarios colaboradores voluntarios e o desen-
volvimento dos trabalhos.

Em fins de 2002, antes mesmo que os acabamentos
estivessem concluidos, a comunidade deu inicio as ativi-
dades no novo templo. Em maio de 2003, foi celebrada a
primeira missa, dedicada ao Sagrado Coracao de Jesus.
Em marco de 2005, o Centro de Pastoral Anchieta ocupou
sua nova sede, no subsolo da igreja e, no mesmo ano, em
17 de julho, uma missa pelos 50 anos do campus da Gavea

Maquete aprovada, ainda sem a rotagdo em 180°.
2000. Fotografo Jorge Paulo. Acervo Projeto Comunicar.

foi celebrada na igreja. Nesse periodo, as imagens e o
crucifixo do altar e uma série de gravuras da Via Sacra do
pintor Carlos Oswald foram instalados. Essa série de
gravuras foi posteriormente substituida por pinturas do
artista, hoje expostas na parede de fundo da nave.

A Comissao ja havia previsto a instalagdo na entrada
da igreja do mosaico Jesus entre os doutores, a partir de um
projeto de Candido Portinari, que seria concluida em 2008.
Em fevereiro de 2009, é finalizada a instalagdo dos vitrais
A Transfiguracgdo e O Batismo de Jesus, produzidos a partir
de trabalhos originais de Portinari.
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Na cerimonia de dedicacdo da igreja, celebrada pelo
entdo Arcebispo do Rio de Janeiro e Grao-Chanceler da
PUC-Rio, Cardeal Dom Eusébio Scheid SCJ, foram aplica-
dos os quatro medalhdes de marmore representativos da
consagragdo nas paredes laterais da nave e foi ungido o
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Parte posterior
daigreja. 2015.
Fotografo Cesar
Barreto.

Acervo Nucleo
de Mem¢ria da
PUC-Rio.

altar com o mesmo 6leo utilizado no Batismo, na Crisma

e na Uncao Sacerdotal. No evento, o Padre Hortal S.J.
entregou simbolicamente a maquete da igreja aos enge-
nheiros, construtores e operarios envolvidos na obra,

como um gesto de agradecimento.



O termo igreja possui diversos sentidos. Neste capitulo
sobre a Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, tratou-se dos
percursos de um projeto arquitetonico no processo de funda-

¢ao da Universidade e de instalacdo do campus realizado ao
longo de algumas décadas. Nesse sentido, a igreja é com-
preendida como uma obra que conjuga arte e técnica nos
campos da arquitetura e da engenharia. O significado do
termo, porém, precede e transcende sua expressao fisica de
objeto arquitetdnico e, portanto, artistico, histérico e cul-
tural, para representar, antes de tudo, um espago sagrado.

Segundo a Comissao de Liturgia da Igreja do Sagrado Co-
ragao de Jesus da PUC-Rio (CLISCJ), o significado para os cris-
taos do termo grego ekklesia, ou seu correspondente em
latim, ecclesia, assembleia, pode ser entendido como "o corpo
mistico de Jesus", formado por toda a cristandade —"Ora, vos
sois o corpo de Cristo e sois os seus membros, cada um por
sua parte." (1Cor 12, 27) — e relaciona-se ao sentido de comu-
nhao, primordial para a existéncia da cristandade:

Logo apds a morte e a ressurrei¢do de Jesus Cristo, e a sua
elevagdo aos céus e glorificagdo por Deus, os cristdos [At 11,
26] reuniam-se para orar, partilhar as palavras de Jesus e a
Santa Ceia. Surgia a Igreja (ekklesia), a assembleia dos
cristdos constituindo o corpo mistico de Cristo [1 Cor 12, 27].
A descida do Espirito Santo no dia de Pentecostes marca o
surgimento da Igreja Crista. Jesus é a cabeca da Igreja e os
fiéis cristdos, o seu corpo mistico, devem seguir suas
palavras, orar e realizar o memorial de a¢do de gracas da
Eucaristia—a Santa Missa. Antes da Paz de Constantino (313,
Edito de Mildo), quando nao havia ainda liberdade de culto,
as primeiras reunides da Igreja eram, frequentemente,
realizadas em residéncias [At 20, 7-11] e nas catacumbas
romanas, além de ao ar livre [cf. Sdo Justino, Apologia I].
Ao longo dos tempos, obras arquitetonicas foram especialmente
criadas para o exercicio publico do culto divino.

Casas, catacumbas, basilicas, igrejas romanicas e
bizantinas, catedrais goticas e também ermidas, capelas
e igrejas — classicas, barrocas, modernas e contempora-
neas, localizadas proximas aos centros urbanos ou em
povoados distantes — referem-se a solu¢des construtivas
tdo antigas quanto a cristandade e tao variadas como as
temporalidades e espacialidades historicas que a tornam
singular e multipla, e que buscam um sé objetivo: criar um
espaco de abrigo para as oragdes e celebragoes cristas.
Segundo a CLISCJ,

Com o sentido do belo, do Util, do agradavel e da transcen-
déncia do tema, a edificacdo prepara o abrigo cristdo,
estruturando o espaco fisico em absides, altares, cipulas,
naves para a assembleia, coro para os sacerdotes e
santuarios. Reflexo de uma comunidade, o ambiente
sagrado tem em si centralidade no ser e na existéncia
desta. Muito mais do que simples abrigo, o ambiente
sagrado atua como um extraordinario mediador, que
utiliza a expressao artistica a servigo da espiritualidade.

A CLISCJ nos ensina, ainda, que

Na arquitetura, a obra situa, no ponto de convergéncia,
o centro divino, enquanto estabelece o estilo artistico da
edificacdo que instaura a atmosfera espiritual. A arte
figurativa irmana-se a arquitetura e a complementa,
revelando a presenca divina, o(s) patrono(s) da comu-
nidade e os demais santos intercessores. Ambientes
sagrados conduzem os fiéis pelo caminho do siléncio e da
luz, instigam e inspiram a medita¢do, propiciando guias
que nos conduzem na peregrinacdo espiritual. O esplendor
e a beleza desses ambientes, que podem encontrar na
simplicidade a sua grandiosidade, envolvem-nos nas
experiéncias espirituais — no orar, interiorizar, ouvir a
Palavra de Deus, tomar em comunhdo — exercicios e
sacramentos que sao fontes de vida enquanto aprofundam
a nossa relagao com Deus.
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Seteira lateral. 2015. Fotdgrafo Cesar Barreto.
Acervo Nucleo de Memodria da PUC-Rio.

Nesse sentido, a configuragao da Igreja do Sagrado
Coracgao de Jesus apresenta singularidades na disposi¢ao
de elementos e objetos que simbolizam a espacialidade
sagrada crista na chave interpretativa da contemporanei-
dade artistica e arquitetonica e de um fator que a contex-
tualiza: as reformas promovidas pelo Concilio Vaticano I,
nos anos 1960.

A organizacdo espacial daigreja propoe um ambiente
agregador, amplo e uniforme, no qual o tragado da planta
basica em cruz que caracteriza os templos cristdos ndo é
explicitado. Ainda, a volumetria, os vaos, os revestimen-
tos e a fachada da igreja, onde estdo um pequeno sino e
uma cruz delgada, sublinham uma estética moderna, que
elimina a torre sineira e estabelece linhas organicas e
cores sObrias para o edificio.

Rodeada pelo bosque do campus, a igreja possui dois
atrios abertos e laterais, emoldurados pela vegetagao do
entorno. O transepto, espago que atravessa perpendicu-
larmente a nave, corpo principal da igreja, atua como
elemento de passagem que delimita a abside, cabeceira
do templo onde se localiza o altar, sem, no entanto,
desconecta-la da nave. Cria-se, assim, um espago de liga-
¢do entre fiéis e celebrantes. Da mesma forma, suas por-
tas laterais permitem que a entrada no recinto seja junto
ao presbitério e promova a aproximacao da assisténcia
em relagdo ao altar. O presbitério e o batistério, abertos
e contiguos a nave, reforcam a ordenacao espacial que
a identifica como uma igreja acolhedora, de espaco
agregador. E importante sublinhar que o espaco interno
dialoga com o seu entorno, integrando-se a ele ao permi-
tir que o verde do campus e sua luz natural invadam o
ambiente pelasinumeras janelas, seteiras, aberturas ver-
ticais nas paredes e vitrais, distribuidos nas laterais e no
lado posterior da nave.




, COM a Cruz e o sino. 2016. Fotdgrafo Cesar Barreto.
Acervo Nucleo de Meméria da PUC-Rio.

Frontdo da igreja




Da mesma forma que a Igreja do Sagrado Coracdo de
Jesus pode ser singularizada em relagdo a outros templos
por sua espacialidade, também pode ser caracterizada
por uma temporalidade especifica. Regida pelo calendario
liturgico, a igreja revela suas singularidades também no
dia a dia das missas matutinas e vespertinas e nos
momentos excepcionais, sejam eles de comemoragao,
como a ja citada missa pelo cinquentenario do campus,
ou de luto e despedidas, em memoria de professores,
alunos, funcionarios, familiares e pessoas da comunidade.
As missas do Sagrado Coragao de Jesus, de Nossa Senhora
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das Gracas, de Sdo José de Anchieta, ou da Véspera de

Natal e as celebragdes da Semana Santa, sobretudo
a Vigilia Pascal, sdo celebragdes de afluéncia tdo signifi-
cativa quanto as missas de formatura, realizadas ao final
de cada periodo letivo.

Para além do calendario e das celebragdes coletivas,
é possivel testemunhar, a qualquer momento em que a
igreja se encontre aberta, cenas discretas que caracteri-
zam aquilo que se idealizou como o sentido principal
desse espaco, nas palavras de Padre Hortal e Padre Pedro,
dois de seus idealizadores: o acolhimento.



Vista lateral do interior da igreja, com a Via Sacra de Carlos Oswald e o vitral A Transfiguracdo,
a partir de pintura de Portinari. 2015. Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memoria da
PUC-Rio.

Na rotina atarefada da comunidade universitaria,
entre aulas, reunides, palestras, pesquisas e outras ativi-
dades e eventos, é frequente a presenga de seus membros
no ambiente da igreja em busca de siléncio, serenidade
e recolhimento e, também, em comunhdo com o Sagrado
Coragao, como afirmou um dos mais queridos reitores
daigreja, o Padre Djalma Rodrigues de Andrade:

[...] Ha razdes para nos confraternizarmos — e melhor o
faremos no momento em que, concluidos os detalhes
finais, aqui nos reunirmos para consagrar a Deus o que
simboliza nossos sentimentos mais profundos de
adoragdo, gratiddo e amor. E verdade que o verdadeiro
templo de Deus é o coragao de cada um —"sois os templos
de Deus”, lembra-nos Sao Paulo; no entanto, no templo
que erguemos, a comunidade simboliza os sentimentos de
seu coracdo. O termo coracdo exprime, na tradicdo biblica,
mais do que simples vida afetiva ou sentimento; lembra o
interior da pessoa, seu nucleo de pensamento e decisdo,
seus projetos, seus ideais.

Missa em homenagem ao Patrono da PUC-Rio, o Sagrado Coragdo de Jesus. 2011.
Fotografo Antonio Albuquerque. Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.
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0 JARDIM DE PLANTAS BIBLICAS DA PUC-RIO

Em 2001, um jardim de plantas biblicas foi inaugurado
e aberto a comunidade pela PUC-Rio, no lado esquerdo da
entrada principal da Igreja do Sagrado Coragao de Jesus.

Idealizado pelo botanico Padre Josafa Carlos de Si-
queira S.J. — entdo Vice-Reitor da Universidade, além de
professor do Departamento de Geografia e coordenador
do Nucleo Interdisciplinar de Meio Ambiente —, o Jardim
Biblico é uma iniciativa pioneira no pais. Nao existe em
nenhuma universidade no Brasil um jardim que, como
esse, reuna exclusivamente espécies que fazem parte das
tradi¢des judaico-cristas.

Esse pequeno refugio contava inicialmente com vinte
espécies de plantas representativas da riqueza e da diversi-
dade da flora do Mundo Biblico. Muitas sao conhecidas por
todos: a oliveira, a espirradeira, a parreira e ainda a canelg,
o louro, o figo e a roma — apenas algumas das centenas de
espécies de plantas citadas nas Sagradas Escrituras.

Mais de uma década depois, o visitante encontrara
ali outras varias espécies e sua respectiva identificacdo
técnica, em placasilustradas que trazem também a trans-
cricao dos textos biblicos que as citam — uma experiéncia
Unica que desperta a curiosidade de todos e oferece a
oportunidade de novas aprendizagens, em comunhdo
com a natureza. No futuro, pretende-se ampliar esse jar-
dim para toda a area do entorno da igreja.

E o préprio Padre Josafa quem nos apresenta os
principais objetivos do jardim:
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«=f Mostrar, dentro do espaco fisico da Universidade
Catolica, a estreita relagao das plantas com a caminhada
historica do Povo de Deus no passado e no presente.

=« Fazer conhecer que, embora hoje a grande maioria das
pessoas desconheca as referéncias e usos das plantas
na Biblia, muitas continuam a fazer parte da cultura
atual, algumas com usos ainda significativos, outras
com usos secundarios ou simbdlicos, conhecidas na ali-
mentacdo, ornamentagdo e na medicina popular.

«f Ajudar a comunidade educativa a tomar consciéncia
da importancia da relagdo das plantas com as reli-
gides e as culturas e despertar o interesse dos alunos
nos estudos e pesquisas relacionados a cultura, a na-
tureza, a fé e a ciéncia.

«=f Apontararelacdo entre o interesse cientifico e o teo-
l6gico sobre os estudos das plantas que fazem parte
das tradi¢Oes judaico-cristas.

«f Incentivar as pessoas a construir em suas casas, es-
colas e institui¢des outros jardins biblicos, com obje-
tivos culturais, educativos e religiosos.

Criado para a comunidade universitaria, para os
alunos das escolas da regido da Gavea e também para os
moradores do bairro e demais frequentadores da Univer-
sidade — que utilizam o campus para suas atividades
letivas, profissionais e de lazer —, o Jardim de Plantas
Biblicas da PUC-Rio materializa em seu recanto de volu-
mes, texturas, cores, cheiros e sabores, passeios e percur-
sos que conectam tempos e espagos, histdrias e culturas,
os homens, a natureza e o sagrado.
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JESUS ENTRE 05 DOUTORES

0 MOSAICO DE PORTINARI

PROFA. MARGARIDA DE SouzA NEVES

JESUS ENTRE 0S DOUTORES. MOSAICO EXECUTADO PELA ARQUITETA E ARTISTA PLASTICA ISABEL RUAS

A PARTIR DE PROJETO DE CANDIDO PORTINARI. 2008. 450 X 370 CM. IGREJA DO SAGRADO CORAGAO DE JESUS DA PUC-RIO.
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Sobre a parede curva do atrio da Igreja do Sagrado
Coragao de Jesus foi aplicado um mosaico idealizado por
Candido Portinari. Nele, o artista recria a cena em que
Jesus menino é encontrado por seus pais entre os douto-
res do templo de Jerusalém.

O direito de execu¢ao do mosaico de Portinari foi
cedido a PUC-Rio em 2003 pelo filho do pintor, o Profes-
sor Jodo Candido Portinari, que por muitos anos fez parte
do corpo docente da Universidade.

A execugao da obra esteve a cargo da arquiteta e ar-
tista plastica Isabel Ruas Pereira Coelho, que sequiu a risca
as indicagoes deixadas por Portinari, inclusive no que diz
respeito a utilizagdo das tesselas coloridas vindas da Italia.
O trabalho foi realizado no atelié Oficina dos Mosaicos,

em S3o Paulo, entre 2006 e 2008.

O trabalho idealizado por Portinariem 1957 foi inaugu— Artesdos da Oficina do Mosaico aplicam A arquiteta e artista plastica Isabel Ruas

. S o as tesselas na parede externa da Igreja acompanha o processo de instalagdo do

rado em 2008 e € uma das pPegas principais do acervo artis da PUC-Rio. 2008. Fotografa Ludmila mosaico. 2008. Fotografa Ludmila Zorzi.
ticoda Igreja do Sagrado Coracao de Jesus e da PUC-Rio. Zorzi. Acervo Projeto Comunicar. Acervo Comunicar.

34| JESUS ENTRE OS DOUTORES



-51):

41

]
c
(C
o
(]
—
—
(]
c
(18]
~
)
0
T
c
[
(9]
©
T
S
[e]
+—
(W
—
o]
2
(1]
(%)
]
S
]
©
(1]
S
()
+—
@)

Evangelho escrito por Sdo Lucas (2,




A narrativa biblica de Jesus menino em meio aos dou-

tores do Templo de Jerusalém foi recriada por artistas de
diferentes periodos e em suportes diversos, conforme o
imaginario de cada momento e a visdo de cada artista.

Dois exemplos, tao distantes no tempo quanto nos
objetivos dos artistas que os pintaram, demonstram o
quanto o tema foi caro a artistas de todos os tempos.

O primeiro é obra de Giotto (1266-1337), que deixou
um afresco sobre essa passagem dentre as muitas cenas
biblicas pintadas entre 1304 e 1306 que fizeram das pare-
des da Capella degli Scrovegni em Padua (Italia), um te-
souro de arte e de beleza. Nessa obra, é possivel observar
como o artista introduz o espago tridimensional na pin-
tura europeia.

O segundo exemplo é um dos primeiros quadros de
Max Liebermann (1847-1945), um oleo sobre tela intitulado
Jesus aos 12 anos no templo, de 1879, pintado muito antes
que o artista se tornasse uma das figuras centrais do im-
pressionismo alemao. Liebermann faz dele uma afirmacdo
de sua identidade cultural ao reproduzir o interior de uma
sinagoga com base em desenhos feitos anteriormente das
sinagogas de Amsterdam e de Veneza e pér em cena rabi-
nos e figuras da comunidade judaica. O quadro, hoje no
Kunsthalle de Hamburgo (Alemanha), recebeu duras criti-
cas antissemitas em sua primeira exposi¢ao.

Entre o afresco de Giotto para a Capella degli Scrovegni
e atela pintada por Portinari em 1957 como estudo para um
mosaico que so foi concluido em 2008, artistas de todas as
latitudes recriaram a narrativa do evangelista Lucas.
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Jesus menino entre os doutores da lei esta em um dos
mosaicos bizantinos do nartex da Basilica de Sdo Salvador
em Chora, na Turquia, e, forjado em bronze por Ghiberti,
na porta do Batistério de Florenga, na Italia; no 6leo de
Veronese conservado no Museu do Prado, na Espanha,
e em um dos capitéis da Catedral de Sdo Salvador em Aix-
en-Provence, na Franca; em uma dgua-forte de Rembrandt
adquirida pelo Fine Arts Museum de San Francisco, nos
EUA, e no triptico de Frans Francken, da Catedral de
Antuérpia, na Bélgica; em um vitral da Chapelle de laVierge
da Basilica de Saint-Denis (Franca) e em um retabulo escul-
pido por um anénimo mestre alemdo, hoje sobre o altar da
Thomaskirche de Leipzig (Alemanha), onde Bach foi orga-
nista. E certamente muitos outros exemplos estardo a
disposicao do olhar dos que visitarem catedrais, igrejas,
capelas, escolas, museus, cole¢des de arte sacra ou folhea-
rem biblias e livros de oragdes ilustrados.

No Brasil também sdo muitas as representagdes de
Jesus menino entre os doutores do templo. Elas estdo, por
exemplo, em uma das famosas pinturas do século XVIII
nos arcazes da sacristia da Catedral Basilica de Salvador,
na Bahia; em um vitral da igreja neogdtica de Nossa Se-
nhora Mae dos Homens, no Colégio do Caraga, em Minas
Gerais; no afresco apresentado por Antonio Gomide no
3°Salao de Maio, realizado em Sao Paulo em 1939; no tra-
balho do cendgrafo Romolo Lombardi (1895-1967) para a
Igreja de Nossa Senhora do Brasil, também em Sao Paulo;
no dleo apresentado na Exposicdo da Escola de Belas
Artes de 1920 no Rio de Janeiro, por Carlos Oswald, e na
arte de Portinari.

Detalhe

do mosaico
Jesus entre
os doutores.






No ano em que os desenhos com estudos e a tela pin-

tada pelo artista como maquete para o mosaico Jesus
entre os doutores foram feitos, Candido Portinari, aos 54
anos, era um artista consagrado no Brasil e no exterior.
Naquele ano de 1957, completavam-se 28 anos da viagem
que havia feito a Franca, fruto do prémio obtido na Expo-
sicdo da Escola Nacional de Belas Artes. Na capital fran-
cesa, frequentou o ambiente artistico, complementou
seus estudos, visitou museus, participou de uma primeira
exposi¢ao internacional, descobriu que queria pintar as
gentes e as cores do Brasil, e conheceu Maria, uma quase
menina de 19 anos que viria a ser a mae de seu filho e a
mulher de sua vida.

Depois daquela primeira viagem a Europa, o menino
de Brodowski tornou-se um cidadao do mundo. Visitou
os Estados Unidos, onde o MoMA, o Museu de Arte Mo-
derna de Nova York, organizou uma exposicao de 180
obras sob o titulo Portinari of Brazil; teve suas obras ex-
postas em Israel; voltou varias vezes a Europa e aos Esta-
dos Unidos para expor seu trabalho, ou receber prémios
e condecoragdes tais como a Légion d’Honeur na Franga,
a Medalha de Ouro da Paz em Varsévia e o prémio da
Solomon Guggenheim Foundation, nos EUA, mas tam-
bém viajou para conhecer a cidadezinha de seu pai, Chiampo,
no Véneto italiano.

No Brasil, Portinari era reconhecido como um artista
plural: era o artista que dera a igreja da Pampulha o seu
Sao Francisco, o pintor do povo brasileiro e de suas agru-
ras, mas também das cirandas, das brincadeiras e do
circo; o artista dos grandes painéis e murais; o ilustrador
do D. Quixote de Cervantes. Era também o pintor da ca-
pelinha da nonna, no interior da casa da familia,
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em Brodowski; o poeta que, no ano seguinte, publicaria
suas poesias e 0 memorialista que comecava a escrever
os Retalhos de minha vida de infancia.

O Brasil que sempre quis retratar e a pintura também
ja lhe tinham dado, aquela altura, ndo poucos desgostos.
Sensivel as questdes da pobreza e da injustica, Portinari
decidiu candidatar-se a cargos publicos e foi derrotado em
duas elei¢des. Suas convicgdes e posigao politica fizeram
que se autoexilasse no Uruguai, quando a repressao aos
comunistas se intensificou no governo Dutra, e que fosse
intimado a comparecer a Policia Central pelo Estado
Novo. Ademais, depois do diagndstico recebido quando
foi internado em um hospital do Rio de Janeiro, ja sabia
que as tintas que usava, que continham metais pesados,
o estavam envenenando.

Naquele mesmo ano de 1957, uma exposicao indivi-
dual de seu trabalho havia sido inaugurada em Paris e de-
pois seguira para a Alemanha. Também nesse ano, seus
painéis monumentais intitulados Guerra e Paz, presente
do governo brasileiro para a sede da ONU em Nova York,
acabavam de ser entregues em cerimoénia oficial que, no
entanto, ndo contou com a presenca do artista. A intole-
rancia dos anos da Guerra Fria, exacerbada pelo inicio da
corrida espacial, pela invasdo das tropas soviéticas a Hun-
gria apos as rebelides que derrubaram o governo alinhado
com Moscou e pela crescente tensdo entre os Estados
Unidos e o bloco soviético, tinha criado uma situagao in-
solita: o autor dos painéis recebidos com pompa e circuns-
tancia em cerimonia oficial na sede das Nag¢des Unidas
ndo foi convidado para o ato, em razdo de sua vinculagao
com o Partido Comunista.

Enquanto isso, no entanto, o pintor desenhava e pin-
tava imagens de Cristo, da Virgem Maria, dos apdstolos,
santos e doutores do templo. E imaginava vitrais feitos



O mosaico de Candido Portinari na entrada da Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus da PUC-Rio. 2015. Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memdria da PUC-Rio.
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Detalhe do
mosaico Jesus
entre os doutores.

com cores cujo segredo so os artesdos italianos conhe-
cem. Talvez os vitrais fossem a realizacdo do sonho de
“pintar fora dos quadros”, gesto que, conforme escreveu
Cecilia Meireles, “ha muito tempo Portinari ensaiava”.

Nao foi sé naquele ano, tdo marcado pela guerra e pela

paz na pintura e na vida de Candido Portinari, que o artista
pintou santos. Desde 1931 fez e refez, de diversas maneiras,
a figura de Sao Francisco de Assis, o santo que falava com
0s peixes e com 0s passaros, que amava os pobres e vivia a
pobreza, e que chamava de irma a propria morte. Nao
surpreende que seja Francisco o modelo mais constante do
santoral desse artista sensivel as injusticas e desigualdades
que geram a pobreza, desse filho de italianos que deve ter
ouvido da nonna para quem, por certo, pintou um S&o Fran-
cisco, muitas historias do poverello de Assis.

Os azulejos e o enorme mural da Pampulha, feitos em
1944 € 1945, assim como os inumeros estudos de maos,
pés, rostos, passaros, peixes, lobos e do prdprio santo, que
os preparam e antecipam, sao a apoteose dessa vertente
franciscana de Portinari. Quando a igreja foi inaugurada, os
azulejos, o mural e a via sacra de Portinari, a igreja saida da
prancheta de Oscar Niemeyer e os jardins de Burle Marx
mostram o quanto foram feitos uns para os outros. O con-
junto arquiteténico da Pampulha idealizado por Juscelino
Kubitschek fica, entdo, concluido com chave de ouro.

O pintor também trouxe para telas, murais e desenhos
muitos outros santos, inclusive uma Santa Cecilia - original-
mente, uma grande tela, feita em 1954, para decorar uma
casa particular em Petropolis e que, em 1955, durante o Con-
gresso Eucaristico Internacional, foi emprestada para a sala

dos bispos, que ficava ao lado do altar monumental proje-
tado por Lucio Costa.

Na Capela Mayrink, situada na Floresta da Tijuca, fez,
por encomenda de Raymundo de Castro Maya, um painel
com cenas do purgatoério e um triptico no qual Nossa
Senhora do Carmo, com o menino Jesus no colo, aparece
cercada por dois santos carmelitas, Sdo Joao da Cruz e Sdo
Simao Stock. Para a sala de jantar da casa de Joao Adolpho
Saavedra, em Correas, pintou um grande mural de Nossa
Senhora Divina Pastora. E, por encomenda do Ministro Gus-
tavo Capanema, pintou uma tela intitulada Cabeca de Jesus.

No entanto, é onde nasceu e cresceu que esta o maior
conjunto de pinturas sacras com a assinatura de Portinari.
Na Matriz do Senhor Bom Jesus da Cana Verde, em Batatais,
onde o artista foi batizado, 28 telas, entregues em 1953,
revestem a igreja com cenas biblicas, com imagens de Sao
Sebastido, de Nossa Senhora Aparecida, com quadros da
Via Sacra, além do retabulo do Bom Jesus da Cana Verde
sobre o altar. Mas talvez seja em Brodowski que esteja o
conjunto mais expressivo de suas obras com tematica reli-
giosa: na capelinha que pintou em um cémodo externo da
casa familiar, em 1941, para que a avo, Dona Pellegrina, ti-
vesse um lugar para rezar quando, doente, ndo podia se lo-
comover até a igreja.

Na capelinha da nonna, para fazer os rostos de Santa
Luzia, Nossa Senhora e Santa Isabel, Santo Anténio com o
menino, Sdo Pedro, Sao Francisco, da Sagrada Familia, Sdo
Jodo Batista e do Cristo, Portinari utilizou como modelos a
familia e alguns amigos. Assim, a avd poderia se lembrar dos
que amava ao mesmo tempo em que rezava aos santos de
sua devocao e, para que nunca faltassem as flores, pintou
um vaso azul e outro cor-de-rosa, cheios de margaridas, cra-
VOS € rosas.
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Apesar de serem muitos os santos pintados e dese-

nhados ao longo de toda a vida, no ano de 1957, Candido
Portinari concentra-se nos estudos para trés grandes mo-
saicos com imagens sacras.

Um desses mosaicos, Jesus e os apdstolos que, como
os demais, nunca foi executado, havia sido projetado
para o interior da Capela do Palacio da Alvorada, mas
uma historia triste impediu que o projeto se realizasse
para a inauguragao de Brasilia ou viesse a ser realizado
posteriormente.

O Correio da Manhd de 11 de marco de 1958 traz uma
entrevista em que o pintor da conta de desavencas, alude
as duras criticas que Milton Dacosta havia publicado no
Jornal do Brasil em janeiro daquele mesmo ano, qualifi-
cando-o de “aquele académico deformado”, e afirma:

Ha bastante tempo fiz, por solicitagdo de Oscar Niemeyer,
maquetes de um mosaico para a capela presidencial e de
um mural. O mosaico seria executado em Ravena, de onde
me mandaram or¢camento e preco. Aqui acharam o prazo
longo —13 meses — e propuseram que eu fizesse coisa mais
simples para ser executada aqui mesmo no Brasil. Nao
concordei. Ficou entdo combinado que eu faria somente o
mural. Mas em vista da demora do pessoal de Brasilia em
decidir definitivamente o assunto e de compromissos que
assumi antes sou obrigado a ja ndo aceitar nem esse
trabalho. [...] Creio que fica assim bem claro, para alivio de
muitos, que nao estou fazendo nenhum trabalho para este
governo.

Detalhe do mosaico Jesus entre os doutores.




Candido Portinari. Jesus e os Apdstolos. 1957. Estudo para mosaico (esboco).
Desenho a grafite e a lapis de cor sobre papel. 20 X 46 cm. Colegdo Particular.
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Do mosaico idealizado para a capela do Alvorada Antonio Callado em 1958, e dois outros estudos, feitos a
ficaram apenas um estudo dedicado de punho e letra a grafite e lapis de cor sobre papel.

g,

Candido Portinari. Jesus e os Apdstolos. 1957. Estudo para mosaico projetado para a capela do Palacio
da Alvorada, em Brasilia. Desenho a grafite e lapis de cor sobre papel. 19,5 X 46,5 cm. Colegao particular.
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Muito mais detalhados que o primeiro esbogo pre- estdo ajoelhados em atitude reverente. Suas figuras, em

senteado a Callado, os dois estudos para o mosaico da especial suas maos, sao talvez mais expressivas. Ambos
capela do Alvorada sao diferentes em escala e no con- apresentam um amplo fundo dourado e trazem um deta-
teudo imagético. Um deles traz o Cristo crucificado Ihado estudo de cores e da textura do mosaico. Nao ha
ladeado pelos apodstolos aureolados e de joelhos. No indicacdo de qual dos dois desenhos seria o da proposta
outro, o Cristo estd de pé, e os apostolos, sem as auréolas, final, nunca executada.

Candido Portinari. Jesus e os Apdstolos. 1957. Estudo para mosaico projetado para a capela do Palacio da Alvorada, em Brasilia.
Desenho a grafite e lapis de cor sobre papel. 32,5 X 48 cm. Colegéo particular.
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Candido Portinari. Jesus Pregando. 1957. Candido Portinari. Maria e José. 1957.
Desenho a grafite, a sanguinea e a lapis de cor Desenho a grafite e a lapis de cor sobre papel.
sobre papel. 42 X 12 cm. Colegdo particular. 48X 18 cm. Colegdo particular.

Melhor sorte teve o mosaico Jesus entre os doutores,
cujos estudos sao do mesmo ano. Dele sdo conservados
o esboco de dois fragmentos, um estudo de composicao
e cor e ainda um 6leo sobre tela catalogado pelo Projeto
Portinari como uma obra cuja fun¢do era a de constituir-
se em maquete para um futuro mosaico, sem que esteja
indicado onde deveria ser executado. Também nao ha
carta ou qualquer outro documento no arquivo de Porti-
nari sobre esse mosaico.

No segundo fragmento estdo esbogadas as figuras de
Maria e José que, sequndo o relato do Evangelho de
Lucas, ha trés dias procuravam pelo filho perdido.

Ao contrario do que se vé na maquete do mo-
saico, o rosto de José esta desenhado com mais detalhes.
A postura corporal de ambos difere daquela do projeto
final e o esbogo parece ser, sobretudo, um estudo das
maos dos pais aflitos.

O desenho faz parte atualmente do acervo de
uma galeria de arte. O estudo da cena inteira é bem pro-
ximo do projeto final que Portinari pintou a 6leo. Nele, fi-
guram todos os doutores da lei que o artista pretendia
incluir em seu futuro mosaico, além do menino, na pos-
tura e escala em que apareceria na maquete e, ao fundo,
Maria e José. O desenho &, portanto, um estudo da com-
posicdo do mosaico. Traz, além disso, um indicativo das
cores a serem utilizadas para os doutores e o menino,
feito pela introducdo de pequenos quadrados coloridos,
e também para o fundo em dourados. Em uma pequena
area do chdo e no pé de um dos doutores, é possivel ver o
detalhamento da escala das tesselas. Assinado e datado
pelo autor, o desenho traz ainda a anotacao Jesus entre os
doutores, que o Projeto Portinari esclarece ter sido feita
por Maria Portinari, mulher do pintor.

Detalhe do mosaico Jesus entre os doutores,

com a reproducdo da assinatura de Portinari.
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Candido Portinari. Jesus entre os Doutores. 1957. Desenho a grafite e
a lapis de cor sobre papel pardo. 26,5 X 31,5 cm. Colegdo particular.

Por fim, a tela, hoje perten-
cente ao acervo de uma institui-
¢do financeira, apresenta o
projeto final do mosaico ideali-
zado por Portinari com todo de-
talhe, com toda a gama de
cores, com a composicao perfei-
tamente definida, semelhante,
mas ndo idéntica aos estudos
anteriores.

Tal como o menino que se
perdeu de seus pais em Jerusa-
lém, a informacdo sobre o des-
tino originalmente previsto para
esse mosaico também se per-
deu. Mas, ao contrario do que
sucedeu com o outro mosaico
projetado por Portinari naquele
ano, cujo destino deveria ter sido
ointerior da capela do Palacio da
Alvorada, o que representa Jesus
menino entre os doutores foi
executado e estd acessivel ao puU-
blico, ainda que com cinco déca-
das de atraso.

Para a PUC-Rio é uma honra
e uma alegria té-lo na entrada da
igreja de seu campus.
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Candido Portinari. Jesus entre os Doutores. 1957. Oleo sobre tela. 60 X 72 cm. Colegdo particular.
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Na PUC-Rio, o mosaico de Portinari acolhe os que vi-

sitam a Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus, construida no
meio do verde do campus. Talvez o artista, que pintou e
desenhou tantos jesuitas para os murais do Palacio Capa-
nema, para a Biblioteca do Congresso em Washington,
para o Bank of Boston e até para uma capa da Revista O
Cruzeiro nunca tenha pensado que seu mosaico fosse fi-
nalmente realizado para a igreja de uma universidade ge-
rida pelos padres da Companhia de Jesus, mas nao é dificil
imaginar que teria gostado de ver seu Jesus menino aqui,
onde tantos doutores ensinam, pesquisam e contribuem
para a formacdo de novos doutores.

Do lugar onde a luz parece incidir sobre o mosaico,
um menino de 12 anos, como fez ha mais de dois milé-
nios, ensina os segredos da sabedoria aos doutores do
templo, aos doutores da PUC-Rio e as geragdes de dou-
tores que a Universidade formou e forma.

Detalhe do mosaico Jesus entre os doutores.
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AS IMAGENS DO ALTAR

ESCULTURAS DE MAZEREDO

PROFA. MARGARIDA DE SOUzZA NEVES E RODRIGO LAURIANO SOARES

ALTAR DA IGREJA DO SAGRADO CORACAO DE JESUS NA PUC-RI0. ESCULTURAS CRIADAS POR MAZEREDO. DA ESQUERDA PARA A DIREITA, AS IMAGENS DE SANTO INACIO DE LOYOLA,

DO SAGRADO CORAGAO DE JESUS E DE NOSSA SENHORA E, A FRENTE, O CRUCIFIXO EM BRONZE. 2015. FOTOGRAFO CESAR BARRETO. ACERVO NUCLEO DE MEMORIA DA PUC-RIO.







Imagens do altar da Igreja do Sagrado Coragao de Jesus da PUC-Rio. 2016. Fotografo Antonio Albuquerque. Acervo Nucleo de Meméria da PUC-Rio.
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Na tradigdo catolica, asimagens do interior de umaigreja
encerram uma narrativa, consolidam uma memoria e cons-
tituem uma escrita peculiar que todos sao capazes de ler.

O olhar atento de quem entrar na Igreja do Sagrado
Coragao de Jesus sabera descobrir o entrecruzamento da
memoria da Companhia de Jesus com a histdria milenar
da Igreja em uma narrativa sobria constituida pelas trés
imagens suspensas na parede de fundo do presbitério e
pelo crucifixo em bronze que preside o altar.

Tanto a escolha das figuras representadas quanto as
caracteristicas formais das representagdes remetem a
uma experiéncia de acolhida e de serenidade. O todo
harménico alcangado talvez remeta também a falsa im-
pressao de que tudo o que hoje existe no interior da igreja
ja constasse do projeto arquitetdnico original. No en-
tanto, a escolha das imagens ndo apenas é posterior ao
projeto, como também seguiu caminhos diversos e
complexos até chegar ao que hoje pode ser visto.

Por um lado, a altura da parede do presbitério impu-
nha um dado fixo. A proporc¢ao das imagens deveria ser
capaz de preencher visualmente esse espaco. Por outro,
as alternativas que se apresentaram expressavam a mo-
bilidade da historia ao evidenciar que a condicionante do
espaco estava longe de determinar uma solucdo Unica,
unanime e evidente.

As primeiras discussoes da Comissao nomeada pela
Reitoria para tratar de assuntos relativos a igreja mostra-
ram que alguns de seus membros se inclinavam pela es-
colha de painéis ou murais pintados, outros preferiam
esculturas, sequndo depoimento do Padre Jesus Hortal
S.J., entdo Reitor da Universidade e membro da Comis-
sdo. Para alguns, a escolha deveria recair sobre imagens
barrocas, enquanto outros se inclinavam pela escolha de
imagens modernas. Entre os que preferiam a tradicao

Detalhe da escultura do Sagrado Coragdo de Jesus. 2015. Fotografo Cesar Barreto.
Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

AS IMAGENS DO ALTAR |55



barroca estava o Padre Laércio Dias de Moura S.J., presi-
dente da Mantenedora e ex-Reitor da Universidade que,
como bom mineiro, tinha muito presentes os santos das
igrejas das cidades historicas das Gerais e, como advo-
gado que era, certamente soube levar para a discussdao
argumentos poderosos trazidos da historia da arte e da
cultura brasileiras, da tradi¢do jesuitica e da for¢a expres-
siva da sintaxe barroca. Os que defendiam as imagens
modernas, entre os quais o Padre Hortal, argumentavam
sobre a coeréncia entre as imagens e a linguagem arqui-
tetonica do projeto, e sobre a necessidade de sintonia
com a cultura, a arte e o mundo contemporaneos.

As imagens a serem reproduzidas também foram
objeto de discussao. Toda a Comissao estava de acordo
quanto as imagens do Sagrado Coracao de Jesus e de
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Altar presidido
por quadro com
aimagem tradi-
cional do Sagrado
Coracdo de Jesus.
c. 2003. Fotografo
desconhecido.
Acervo Nucleo

de Memoéria da
PUC-Rio.

Nossa Senhora, patronos da Universidade, conforme o
artigo 3° do Estatuto da PUC-Rio, assim como quanto a
imagem de Santo Inacio de Loyola, fundador da Com-
panhia de Jesus. A normativa liturgica, por sua vez,
prevé a existéncia de um crucifixo que presida o altar.
Mas havia também quem defendesse a presenca de
uma imagem do entdo beato José de Anchieta, por ser
um jesuita que trabalhou em terras brasileiras e pelo
fato de seu processo de canonizagdo estar em curso en-
quanto a igreja era construida. Havia ainda os que gos-
tariam de introduzir um grande painel com os jesuitas
que a Igreja reconheceu como santos.

A Comissao decidiu optar pelas imagens dos dois pa-
tronos, de Santo Indcio e do crucifixo previsto pelas nor-
mas liturgicas, e convocar um concurso que deixava aos



artistas interessados a escolha da forma, do estilo e do
material a ser utilizado nas obras de arte. Curiosamente,
a carta-convite solicita o projeto de “um alto-relevo do Sa-
grado Coragao de Jesus de corpo inteiro”, e indica que sua
altura deveria ser de cinco metros, enquanto que, para
Nossa Senhora e para Santo Indcio de Loyola, asimagens
seriam de 2,40 metros. Mais um indice de que, no tempo
transcorrido entre a constru¢ao daigreja e a conclusao de
sua decoragao interna, varias decisdes foram revistas e
muitos ajustes foram realizados.

Tao logo a construgdo foi concluida, em 2003,
e enquanto as esculturas definitivas ndo ficavam prontas
foram adotadas duas solugdes provisorias. A primeira foi
prender a parede atras do altar uma tela com a represen-
tagdo tradicional do Sagrado Coragao de Jesus. Na parede
imensa e ainda sem o revestimento de azulejos cor de
ouro velho, o quadro parecia pequeno, mas lembrava aos
que entravam na igreja quem era seu patrono.

A segunda solucao foi substituir o quadro pelo cruci-
fixo em madeira da antiga capela dos pilotis do Edificio
Cardeal Leme, uma talha cuja origem é incerta e que hoje
pode ser vista na parede lateral da igreja. Sublinhava-se
assim a continuidade entre a pequena capela anterior e a
Igreja do Sagrado Coragao de Jesus recém-construida e
ainda a espera das imagens especialmente criadas para
suas paredes.

Detalhe da escultura de Santo Indcio de Loyola. 2015.
Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.




A resposta a carta-convite dirigida aos artistas inte-
ressados em apresentar seus projetos ao concurso para a
escolha das imagens do presbitério foi significativa. De-
zenove propostas foram inscritas e a Comissdo encarre-
gada de julgar os projetos teve trabalho para chegaraum
resultado final.

O entdo Vice-Reitor, responsavel pela campanha e
pelas obras, Padre Pedro Magalhaes Guimaraes Ferreira
S.J., assinala que a Comissao que julgou os projetos arqui-
tetOnicos para a construcdo da igreja foi a mesma que
analisou as propostas para as imagens e tomou a decisao
final sobre elas.

Entre os inscritos, foram escolhidos dois finalistas e,
finalmente, foi divulgado o nome da vencedora, Marli
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Crespo Azeredo, mais conhecida como Mazeredo, nome
com o qual assina seus trabalhos. Entre temas como os
esportes, a moda e algumas figuras publicas, a tematica
religiosa constitui um foco significativo de sua producao.

Sdo de Mazeredo parte das esculturas da Catedral
Metropolitana de S3o Sebastido do Rio de Janeiro,
inaugurada oficialmente em 1979. Ela é autora das
quatro esculturas situadas no exterior da igreja que re-
presentam S3ao Sebastido, Sant’Ana, Sdo Pedro e Sédo
Paulo. Também é de sua autoria o Monumento a Paze
a Fraternidade entre os Povos, escultura posta ao lado
da capela do Santissimo. Dela sdo ainda os quinze re-
levos em bronze da Via Sacra e algumas pegas que
estdao no Museu Arquidiocesano de Arte Sacra do Rio

do.

eia. 1997.
raem

rmore. Museu
dral do Rio de



Mazeredo. Pia de agua benta da Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro. 2001.

de Janeiro, situado nas dependéncias da Catedral.
Entre elas um relevo que representa a Ultima Ceia,
instalado na sala onde Jodo Paulo Il foi recebido na
Catedral em 1997.

Esse Ultimo trabalho interessa particularmente para
a compreensdo das imagens que, anos mais tarde, foram
criadas para o presbitério da Igreja do Sagrado Coragao
de Jesus, uma vez que a técnica da utilizagdo do
resimarmore, uma mistura de p6 de marmore e resina,
assim como a coloracao obtida com pigmentos que pro-
curam aproximar o resultado final da cor do marmore
usado em Portugal, sdo as mesmas que foram utilizadas
nas imagens feitas para a PUC-Rio.

A utilizagdo dessa técnica permite que as esculturas,
ainda que visualmente sdlidas, sejam mais leves do ponto
de vista fisico e or¢camentario do que aquelas esculpidas
em pedra marmore. No caso de imagens de grande porte,
como, em particular, aimagem do Sagrado Coracao de
Jesus realizada para a PUC-Rio, a quantidade de po de
marmore utilizado - conforme assinala o Padre Pedro, em
entrevista dada ao Nucleo de Memdria -, faz que o peso
seja ainda muito elevado, o que dificultou significativa-
mente sua instalagdo que, sequndo seu depoimento, " foi
uma verdadeira obra de engenharia”.

Mazeredo. Pia batismal da Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus na PUC-Rio. 2005.
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Detalhe do crucifixo em bronze. 2015. Fotografo Cesar Barreto.
Acervo Nucleo de Memdria da PUC-Rio.
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Foi também Mazeredo a responsavel pelo projeto do
crucifixo em bronze que estd no altar e pela realizagao da
pia batismal situada diante do vitral que reproduz o mural
de Portinari que tem por tema o batismo de Jesus.

Como no caso das imagens do presbitério, esses dois
trabalhos de Mazeredo dialogam com suas obras na
Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro. A pia batismal
da PUC-Rio esta em didlogo direto com a pia de agua
benta da Catedral. Ainda que a funcdo de ambas seja
diversa e a primeira seja decorada com um friso, as duas
se aproximam nao so pela forma circular mas também
pela técnica e o material utilizados, o resimarmore.

Sobre o crucifixo em bronze, uma representagdo
moderna e de linhas estilizadas do crucificado, talvez seja
possivel dizer que, nele, a figura do Cristo é simultanea-
mente a daquele que morreu na cruz e a do vencedor da
morte, e essa releitura contemporanea da crucifixao
remete a imagem do Cristo Sacerdote, ainda que sem as
vestes sacerdotais.

Com efeito, o crucifixo ndo apresenta um Cristo
cruento e torturado, mas uma imagem que transmite paze
energia. A cabega do crucificado ndo pende inerte como a
de um homem morto, mas, firme sobre os ombros, parece
olhar e ver algo situado para além da cruz. Sua cabeca esta
cingida por uma coroa de espinhos. Mas o que se percebe
€ mais a coroa e menos os espinhos, como nas imagens ro-
manicas do Cristo Sacerdote e Rei. O acronimo I.N.R.1., lesus
Nazarenus Rex ludaeorum, visivel no alto da cruz, parece
perder todo o conteudo ofensivo da inscri¢do presa a cruz
pelos soldados romanos para lembrar que o filho do carpin-
teiro, Jesus de Nazaré, que ali estava morto, havia preten-
dido ser o rei dos judeus. A inscricao degradante ganha,
assim, contornos de anuncio profético da ressurreigao.



Mazeredo. Crucifixo em bronze. 2005.
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Atras da mesa do altar, na parede recoberta de azu-
lejos pintados de ouro velho, esta aimagem do patrono
da PUC-Rio, o Sagrado Coragao de Jesus, como se fosse
ele proprio a presidir as eucaristias ali celebradas. Suas
proporc¢oes parecem crescer ainda mais com a verticali-
dade daimagem.

Foi o Padre Hortal quem sugeriu que aimagem apre-
sentasse uma diferenca significativa em relacdo as repre-
sentacdes tradicionais do Coragao de Jesus. Enquanto
nessas o coracdo do Cristo aparece visivel, extra corporis,
para empregar a expressao latina utilizada nos meios
eclesiasticos, e por vezes cercado de elementos simboli-
cos tais como a coroa de espinhos, a cruz e o fogo, no caso
da imagem da PUC-Rio, o Cristo apenas pousa uma das
maos sobre o cora¢do, enquanto, com a outra, parece
convidar a uma maior proximidade.

Comi isso, aimagem sublinha a ténica da humanidade
de Cristo e da ternura de Deus, muito presentes desde a
origem do culto ao Sagrado Corag¢do. Ao que parece, logo
apos a dedicagao daigreja, ja com asimagens em seus lu-
gares, alguém teria perguntado ao Padre Hortal onde
estava o coracao de Jesus naimagem principal do presbi-
tério, ao que ele teria respondido sem titubear: “esta exa-
tamente no lugar em que estdo os coragdes de todos os
homens: dentro do peito!”.

Altar da igreja e vitral O Batismo de Jesus. 2015.
Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memdria da PUC-Rio.




Nao faltam textos biblicos que sustentem que o Deus
da Alianga, aquele que se revela no Antigo Testamento,
€ um Deus de misericordia e de ternura, dono de um cora-
¢do que se comove quando recorda seu povo, tal como lem-
bra o trecho do livro atribuido ao profeta Jeremias.
Nos Evangelhos, o corac¢do do Cristo aparece como a sintese
de sua humanidade - como no trecho de Sdo Mateus -,
a fonte de agua viva da qual brotara a vida que ndo cessa,
anunciada pelos profetas (Jodo, 7,37; Isaias, 58,11 e Zacarias,
14,8) e a expressao de sua entrega na cruz, tal como no re-
lato da crucifixdo no Evangelho de Jodo (Jodo, 19,33 a 36).

Como expressdo da misericordia de Deus e simbolo
do amor do Cristo, o culto ao coragao de Jesus esta pre-
sente na historia do cristianismo, mas é nos séculos XVII
e XVIIl que se torna mais significativo, como contraponto
aos rigores excessivos do jansenismo, cuja doutrina apre-
sentava um Deus distante e assustador, uma Igreja a-
histdrica e uma humanidade irremediavelmente contami-
nada pelo mal. A representacdo de um Deus que se faz
homem, que é ternura e compaixao, cujo coragao so co-
nhece amor, justica, perddo e misericordia e que inspira o
desejo de caminhar na dire¢do desses ideais teve e tem
um impacto significativo, por um lado pelo conteudo bi-
blico e teoldgico que sugere e, por outro, pelo forte apelo
desse imaginario e das praticas que inspiram tanto o ca-
tolicismo oficial quanto a religiosidade popular.

Assim, multiplicaram-se mundo afora igrejas
dedicadas ao Sagrado Coracao, dentre as quais talvez a
mais famosa seja a que foi erguida em Paris, no alto da
colina de Montmartre. Sua festa é comemorada em todo

o mundo catolico na sexta-feira sequinte a festa de Corpus
Christi. Muitas congregacoes e grupos religiosos escolhe-
ram o Coracao de Jesus como padroeiro. Numerosas
praticas religiosas sdo expressao desse culto, tais como o
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costume de ter uma imagem do Sagrado Coragao na casa

das familias ou de participar da Eucaristia nas primeiras
sextas-feiras de cada més. Ndo sdo poucas as cidades ou
espagos publicos que tém monumentos ao Sagrado Co-
ragdo, como é o caso, por exemplo, do Cristo do Corco-
vado, icone da cidade do Rio de Janeiro.

O povo também expressa sua devog¢do ao Sagrado
Coragao com procissoes, cantos e ladainhas. Sdo poucas
as casas de familias catdlicas, sobretudo as mais pobres,
que nao tenham uma Folhinha do Coragdo de Jesus - o
mais popular dos calendarios brasileiros, publicado
desde 1940, que, em 2016, teve tiragem de mais de
600.000 exemplares.

A Companhia de Jesus tem um solido lago histdrico
com o culto ao Sagrado Coracao de Jesus, ndo apenas
porque a humanidade do Cristo, da qual seu coracao é
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simbolo, é um dos pilares da espiritualidade inaciana,
mas também porque, na retomada dessa devog¢do no
século XVIII, tiveram grande importancia a agao e a soli-
dez teoldgica do padre jesuita Claude de La Colombiére
S.J. Divulgar o culto ao Coragao de Jesus é uma constante
na agao pastoral da Companhia. Isso se expressa tanto
pela divulgacdo do Apostolado da Oragdo e por publica-
¢oes — a mais popular delas intitulada O Mensageiro do
Coragdo de Jesus, no Brasil, nunca teve sua publicagao
mensal interrompida desde sua primeira edicao, em 1896
— quanto pelo aprofundamento teoldgico do significado
dessa invocac¢do, como aquele que nos foi deixado pelo
jesuita Carlo Maria Martini, biblista reconhecido, reitor da
Universidade Gregoriana de Roma, cardeal de Mildo
e intelectual respeitado por cristdos e nao cristdos, com
quem sempre manteve um didlogo aberto.

No peito do Cristo do
Corcovado, o coragéo
esculpido, visivel no
exterior e no interior
do monumento,
confirma tratar-se de
uma imagem do Cora-
cdo de Jesus. Consta
que no interior do co-
racao estao os nomes
dos operarios que
construiram o monu-
mento. 2007.
Fotografo Nilo Lima.
Acervo Nilo Lima.



Uma das expressoes desse laco é o fato de que a Pon-
tificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro tenha como
patrono, desde a sua fundagao, o Sagrado Coracao de Jesus
e a ele dedique a igreja construida no centro do campus.
Dentro dela, aimagem do Sagrado Coragdo da forma e
substdncia a essa longa historia.

Na parede atras do altar, entre aimagem do Sagrado
Coragao e o sacrario, esta aimagem de Maria, mae de Cristo.
A carta-convite para os artistas que desejassem participar do
concurso langado pela PUC-Rio previa a possibilidade de que
mandassem uma foto, uma copia ou algum tipo de registro
que permitisse analisar melhor as caracteristicas do projeto
apresentado. Mazeredo entregou com a documentagao
de seu projeto uma pequena imagem de Maria, muito seme-
lhante aquela que hoje esta na igreja. A Comissao valorizou
0 que viu, em especial o Padre Hortal, que até hoje fala
do quanto gostou da imagem e da atitude de Maria com o
menino ao colo.

Na tradi¢cdo dos cristdos do Oriente, para alguns espe-
cialistas, os icones sao uma forma de fazer teologia. Diante
da impossibilidade das palavras darem conta do que é inefa-
vel, os icones, por definicdo, representagdes, assumem com
eficacia a funcdo de aproximar quem os olha daquilo que as
cores e seu simbolismo - a mdo do pintor e sua arte, e a fé
de quem pinta o que cré - podem sugerir. As representacoes
da Theotokos, a mae de Deus, sequem uma tipologia bem de-

terminada e conhecida. Nela, asimagens mais frequentes sao

as que apresentam Maria como a Odighitria, vocabulo que
significa “aquela que mostra o caminho”, e como a EleoUsa,
a"Virgem daTernura”.

Mazeredo. Imagem de Maria na Igreja do Sagrado Corag&o de Jesus. 2005.




Virgem Odighitria.
icone russo do
século XIlI.

Rio de Janeiro.
Colegao particular.

AVirgem Odiguitria pode ser pintada de diferentes
modos, mas algumas caracteristicas sao essenciais: ela
sempre sustenta o menino com a méo esquerda en-
quanto sua mao direita mostra seu filho, e seus olhos se
voltam para quem contempla o icone. E para esses que
ela aponta aquele que disse de si mesmo "eu sou o ca-
minho, a verdade e a vida.” (Jodo. 14,6). E também a
esses que o menino, sentado em seu regago como em
um trono, olha e abengoa.

Também aVirgem da Ternura ou EleoUsa é represen-
tada de diferentes formas. O que a distingue, no entanto,
é que ela e o menino olham um para o outro, enquanto
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elaaconchega o filho com um gesto que as maes de todos

os tempos e lugares conhecem muito bem.

Na primeira imagem, Maria é representada como a
mae de Deus, ja a sequnda representacdo sublinha sua ma-
ternidade do Deus que se fez homem, da humanidade do
Deus encarnado.

Aimagem de Maria com o menino nos bracos, junto ao seu
coragao, feita por Mazeredo para a Igreja da PUC-Rio parece
ser, a0 mesmo tempo, uma Nossa Senhora da Ternura e uma
Mae de Deus que mostra o caminho e, ainda que ndo tenha
uma relacdo formal ou tematica com os icones bizantinos,
pode ser vista como uma Eleousa que é também Odighitria.

Virgem Eleousa.
Vladimirskaya.
fcone russo do
século XIV. Moscou,
Galeria Tretyakov.



O trecho do Evangelho de Lucas que fecha a narrativa
do episodio do menino perdido e encontrado no templo
parece perfeitamente adequado a imagem de Maria tal
como representada na Igreja da PUC-Rio. Com efeito, sua
serenidade e atitude contemplativa dao forma escultorica
a descricdo de Lucas. Por outro lado, o lugar desse trecho
no Evangelho permite um didlogo, involuntario, mas
oportuno, com o mosaico Jesus entre os doutores, de
Portinari, enquanto a alusdo no texto ao coracao de Maria
como o lugar em que a memoria de tudo o que acontece
encontra acolhida permite complementar e sublinhar
oda a densa tessitura humana do simbolismo daimagem
do Coragao de Jesus.

Detalhe daimagem de Maria, a mae do Deus feito homem e mae dos homens. 2015.
Fotdgrafo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.
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A terceira grande escultura do presbitério da Igreja da

PUC-Rio é a de Santo Inacio de Loyola, fundador da Compa-
nhia de Jesus.

Na iconografia dos santos catolicos, Indcio de Loyola é
reconhecivel por ser representado com um livro nas maos,
algumas vezes aberto e outras, fechado: sao as Constituigoes
da Companhia de Jesus, as normas pelas quais se regem os je-
suitas. Quando o livro esta aberto, é possivel ler seu titulo ou
a inscricdo Ad maiorem Dei gloriam (Para a maior gldria de
Deus), divisa da Companhia, por vezes por extenso e, por
vezes, por seu acronimo A.M.D.G. Para além de seu signifi-
cado literal, o livro que distingue a imagem de Inacio de
Loyola pode sugerir a importancia da relacao entre a fé,
a ciéncia e a cultura humanistica para os jesuitas e para as
obras ou projetos por eles administrados.

Para a confec¢do da escultura de Santo Indcio de Loyola,
situada em posicdo simétrica e oposta aquela ocupada pela de
Maria com o menino Jesus nos bragos e com as mesmas di-
mensoes dessaimagem, Mazeredo provavelmente buscou ins-
piracdo nas descricdes textuais e nas muitas esculturas,
pinturas e gravuras que contribuiram para desenhar os tragos,
as caracteristicas fisicas, os trajes e a atitude corporal do fun-
dador daCompanhia de Jesus - que conhecemos como Inacio
de Loyola por alusdo a localidade vasca de sua origem, mas
que, nascido em 1491, foi batizado com o nome de Ifigo Lopez.

Ainda muito jovem, Indcio de Loyola tornou-se membro
da corte do reino de Castela, esteve a servico do vice-rei de
Navarra, e foi ferido em Pamplona em batalha contra as tro-
pas francesas no ano de 1521. Durante um longo processo de
recuperacao, leu livros sobre as vidas dos santos e, decidido
a dedicar sua vida a servir a Deus, deixou no altar da Virgem
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Mazeredo. Santo Indcio de Loyola. 2005.
Igreja do Sagrado Coragao de Jesus da PUC-Rio.

Jacopino del Conte. Indcio de Loyola. c. 1556. Oleo sobre tela
conservado na Curia Generalicia da Companhia de Jesus, em Roma.

de Manresa sua espada de guerreiro e doou aos pobres seus

trajes de cortesdo. Depois de estudar em Salamanca e em
Paris, fundou, em 1534, com alguns companheiros de univer-
sidade, a Societas Jesu, que viria a se tornar um importante
instrumento da contrarreforma catdlica, da influéncia da
Igreja de Roma junto as casas reinantes na Europa e da cris-
tianizagdo dos habitantes de territdrios colonizados pelas co-
roas europeias a partir do século XVI.

Na tela pintada por del Conte, Inacio aparece com a
capa de peregrino sobre o habito jesuitico, rosto expres-
sivo e com tragos marcantes, calva acentuada, barba e
bigode bem aparados. Assim sera representado por gran-
des pintores espanhdis como Zurbaran e Ribera. Assim
o retratou o pintor flamengo Peter Paul Rubens nas telas
que representam os milagres de Santo Inacio pintadas
para o altar-mor da Igreja dos Jesuitas na Antuérpia,
hoje no Kunsthistoriche Museum de Viena, e ainda na série
de 75 gravuras feitas em 1609 para ilustrar A vida de Santo

Indcio de Loyola, de Nicholaus Lancicius S.J., conservadas
na Curia Generalicia da Companhia de Jesus.

A imagem de Santo Indcio feita por Mazeredo procura
aproximar-se da tradicdo iconografica fixada para o fundador
da Companhia de Jesus. A representacao moderna e estili-
zada mantém o habito dos jesuitas e a capa de peregrino
tantas vezes presente nos retratos alusiva tanto a sua busca
espiritual quanto a sua obra, assim como mantém os tragos
da fisionomia consolidada a partir de seus primeiros retratos.
O livro em sua mao esquerda retoma a representagao das
Constituicoes da Companhia de Jesus.

Para os que conhecem bem a espiritualidade inaciana,
ndo sera dificil que esse Santo Indcio estilizado e moderno
faca lembrar a ora¢do escrita pelo fundador da Companhia
e que esta no livro dos Exercicios Espirituais. Para os que ndo
a conhecem tdo bem, ouvi-la cantada ou rezada na Igreja da
PUC-Rio talvez faga nascer a vontade de conhecer melhor
essa tradicao espiritual.
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CRUCIFIXO EM MADEIRA

SILVIA ILG BYINGTON, CLOVIS GORGONIO
E ANDRE MESQUITA PENNA FIRME






O acervo da Igreja do Sagrado Coragao de Jesus contém
obras de artistas que imprimiram, em amplitudes variadas,
seus estilos e assinaturas na trajetoria da arte brasileira mo-
derna e contemporanea. Em boa parte, as pegas foram con-
cebidas ou executadas para a nova igreja do campus e, cada
uma a seu modo, contam um pouco do projeto de constru-

¢do desse espaco de acolhimento e celebragao.

Uma das pecas do conjunto, no entanto, tem trajetdria
bem distinta. Trata-se de um crucifixo que possui historia
bem mais antiga e quase desconhecida para a comunidade
universitaria e também para os pesquisadores que se debru-
cam sobre seu siléncio desafiador. Mais exatamente, sua tra-
jetdria na PUC-Rio é marcada pelas lacunas e esquecimentos
que sao uma das facetas das artes da memoria e se sustenta
em alguns poucos registros fotograficos que evidenciam sua

presenca na Universidade a partir do final dos anos 1960.

Para além das fotografias, até o momento nao foram
encontrados oficios, memoriais, portarias, inventarios, ter-
mos de compra ou doagao, ou mesmo discursos, relatos ou
testemunhos de sua chegada a Universidade. Nada que
possa responder as questdes sobre onde, quando e por quem
a peca foi esculpida, como e quando chegou a PUC-Rio,

guem a trouxe ou que narrativas foram criadas sobre ela.

Entre os antigos funcionarios e professores, o crucifixo
é lembrado e mencionado como uma peca de tempos ime-
moriais, que “parece estar aqui desde sempre”, na expressdo
de alguns. Para um dos professores consultados, no entanto,
aimagem estaria relacionada ao Padre GUnther Schihly S.J.,
um jesuita alemao que lecionou na PUC-Rio nos anos 1970 e
aqui realizou pesquisas na area de Sociologia até os anos
1980. O crucifixo teria sido trazido a Universidade por seu

intermédio, segundo esse relato que diverge da datagao dos

74| CRUCIFIXO EM MADEIRA

registros fotograficos. Nenhum outro rastro, entretanto,
chegou até os dias atuais. O vinculo permanece restrito a
essa lembranca individual que, como toda lembranga, con-

juga experiéncia e imaginagao.

De certa forma, o siléncio que acompanha a memoria
da chegada e a presenca despercebida desse crucifixo na
PUC-Rio pode ser entendido pelo que essa imagem contém
de familiar para a comunidade universitaria e da instituigao.
Como é possivel atestar em um rapido passeio pelo campus
e em diversas séries fotograficas e filmes guardados no
acervo do Nucleo de Memoria, a presenca de crucifixos nos
espacos de ensino, de pesquisa, de atividades administrati-
vas e comunitarias ¢ uma das marcas identitarias da PUC-

Rio desde sua criagdo em 1940.

Crucifixos caracterizaram os tempos fundacionais da
Universidade Catdlica, fazendo-se presentes nos espagos
académicos e administrativos, nas salas de aula e demais
instalagdes improvisadas no Palacete Joppert, em Bota-
fogo, por onde circulavam, estudavam e trabalhavam pro-
fessores, funcionarios e alunos da Faculdade de Direito,
da Faculdade de Filosofia, do Instituto Social e da Escola
Politécnica.

Crucifixos mantiveram-se presentes nas modernas e
amplas instalagdes do novo campus da Gavea inaugurado
no ano de 1955 —nas salas de aula, auditdrios, laboratorios e
bibliotecas; nos locais de convivéncia e nos gabinetes de uma
administragao académica crescentemente especializada,
espacos que materializavam a guinada realizada pela Uni-
versidade em direcdo ao projeto que aliava ensino a grandes
investimentos em pesquisa, a partir da década de 1950.

Essa marca de identidade permite compreender, por
exemplo, a presenca de crucifixos nos espacos simbolos



Pesquisadores
operam o sistema
B-200, segundo
computador da
marca Burroughs
instalado na
PUC-Rio. Nota-se a
presenca de um
crucifixo no moderno
Centro de Processa-
mento de Dados

da Universidade.
1969. Fotografo
desconhecido.
Acervo Nucleo

de Memoria da
PUC-Rio.

da pesquisa avancada em computacao da década de
1960, os laboratorios que abrigaram o “cérebro eletro-
nico” Burroughs B-205, o primeiro sistema computacional
para uso cientifico instalado em uma universidade sul-
americana, e seu sucessor no Centro de Processamento
de Dados (CPD) da PUC-Rio, o computador B-200, ope-
rado por pesquisadores, professores e alunos.

Diante desses registros de memoria institucional e co-
munitaria, sequir as rearrumagoes que levaram o crucifixo
misterioso de um lado a outro do campus nos Ultimos cin-
guenta anos pode ser um sugestivo exercicio de identifica-
¢do, a partir da perspectiva peculiar da peca sacra, das
transformagdes dos espagos por onde ela passou e que ca-

racterizam a propria histdria da Universidade.
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Os Unicos documentos encontrados até o momento
que atestam a presenca do crucifixo na Universidade sao fo-
tografias em que ele aparece a partir da década de 1960.

O primeiro registro até agora identificado do crucifixo
é uma fotografia datada de janeiro de 1968 e que retrata a
posse de José Garrido Torres como o primeiro Vice-Reitor de
Desenvolvimento da PUC-Rio. A cerimo6nia contou com a
presenca de empresarios e de representantes do governo
militar, além de membros da administracdo central da Uni-
versidade, como o Reitor Padre Laércio Dias de Moura S.J.,
e foi realizada no amplo Saldo do Conselho Universitario,
local de reunido dos érgaos colegiados deliberativos e con-
sultivos que tratam dos principais assuntos académicos e
administrativos da instituigao.

A criagao daVice-Reitoria de Desenvolvimento nesse
momento se inseria no processo de reformulacdo acadé-
mica e administrativa que a Universidade implantava in-
ternamente desde 1965 e sob a influéncia do modelo
educacional universitario norte-americano. Essa referéncia
era explicitada, entre outros exemplos, pelas consultorias
contratadas as agéncias e fundagdes de cooperacdo bilate-
ral na area prioritaria de educacdo superior. As mudancas
implementadas na PUC-Rio serviram de parametro para a
Reforma Universitaria promovida pelo Ministério da Edu-
cagao, a partir de 1968, em grande parte das universidades
publicas brasileiras.

A Vice-Reitoria assumida por Garrido Torres, um eco-
nomista que havia dirigido 6rgdos e institui¢des publicas e
privadas como o Conselho Nacional de Economia (CNE), o
Banco Nacional de Desenvolvimento Econoémico (BNDE) e
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o Centro de Analise da Conjuntura Econdmica da Fundagao
Getulio Vargas, significava igualmente a formalizagao de
estruturas e de projetos estratégicos de expansdo e con-
solidacdo de areas de pesquisa e pds-graduagao na Uni-
versidade. Esta se alinhava, assim, as demandas de
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico e de formacdo de
quadros dirigentes para érgdos publicos e para a iniciativa
privada, a¢des que caracterizavam as politicas e o contexto
desenvolvimentista do pds-guerra desde o governo de Jus-
celino Kubitschek.

A foto permite inferir que os anseios de modernizagao
da estrutura académica e administrativa se materializavam
igualmente nainauguragdo de novas instalagdes na década
de 1960. Em 1968, 0s drgdos colegiados, em conjunto com
a Reitoria e as Vice-Reitorias, ocupavam os espagos amplos
do segundo andar do novo e moderno Edificio da Amizade
— cujas alas Kennedy e Frings foram inauguradas, respecti-
vamente, em 1965 e 1967 —, construido para receber tam-
bém o acervo, os espacos de leitura e os novos e bem
equipados laboratorios da Biblioteca Central.

O crucifixo permaneceria no saldo mais emblematico
da dire¢do universitaria até pelo menos julho de 1971,
quando foi fotografado por ocasido do VI Congresso e a VI
Assembleia Geral da Organizag¢do de Universidades Catoli-
cas da América Latina (ODUCAL). Essa imagem indica que
0 Salao do Conselho era, naquela época, utilizado também
como espago de eventos académicos — congressos, semi-
narios e palestras — antes que fossem inaugurados o Audi-
torio Del Castilho no RDC e o Saldo de Vidro no Edificio
Cardeal Leme.



Posse de José Garrido Torres como Vice-Reitor de Desenvolvimento da PUC-Rio.
1968. Fotografo desconhecido. Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.
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Sessao do VI Congresso e VIl Assembleia da Organizagdo de Universidades Catdlicas da América Latina (ODUCAL)
no Saldo do Conselho Universitario. 1971. Fotégrafo Antonio Albuquerque. Acervo Nucleo de Memaria da PUC-Rio.
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No encontro dos representantes das universidades
catolicas latino-americanas, dedicado ao tema da Juven-
tude, reitores reuniram-se para tratar dos rumos das uni-
versidades em um contexto politico e econdmico
marcado por grandes transformagdes e polarizagoes e, no
ambito da Igreja Catdlica, pontuado por acoes e debates
decorrentes das deliberagdes do Concilio Vaticano Il, rea-
lizado nos anos 1960. Ambiente identificado como “de
mudancas”, como afirmou na ocasido o Reitor da Univer-
sidade de Santa Maria de Buenos Aires, monsenhor Ota-
vio Derisi. Ao lembrar a Enciclica Octogesima Adveniens,
publicada meses antes pelo Papa Paulo VI em comemo-
racdo aos oitenta anos da Enciclica Rerum Novarum, na
qual o pontifice se dirigia aos povos e as institui¢des ca-
pazes, segundo ele, de “transformacdes audazes, verda-
deiramente inovadoras”, Derisi explicita o contexto “em
que tudo estd em juizo, em crise” e que informava os de-
bates da politica académica, ao afirmar que,

[...] sendo também latino-americanas, as universidades

[ali representadas] estdo situadas em um contexto de

dificuldades e obstaculos socioecondmicos proprios de

paises em via de desenvolvimento e ameagados em sua

autodeterminagdo de um modo que os afeta como
dependéncia tecnoldgica e ainda cultural.

Ainda na década de 1970, o crucifixo deixou o Saldo
do Conselho Universitario e foi posicionado na parede
atras do altar da pequena capela do campus. A capela se
localizava no térreo do Edificio Central, também conhe-
cido por “Prédio Velho”, apelido criado no momento da
inauguracgao do “Prédio Novo”, o Edificio da Amizade.
Havia sido consagrada em 1968, no mesmo ano em que
o Edificio Central passou a ser chamado pelo nome por
qual é hoje conhecido, o do principal articulador da cria-
¢ao da Universidade Catdlica, Cardeal Sebastido Leme.

A nova capela substituia a primeira, localizada no 5° andar
do Edificio Central e que, como outras instalacdes, era
transferida para dar lugar a salas de aula, laboratdrios
e as secretarias dos Departamentos e Centros recém-
criados no ambito da Reforma Universitaria.

De 1968 até a inauguracdo da nova igreja, em 2003, a
pequena capela permaneceu ativa e é lembrada, assim
como o crucifixo em madeira de seu altar, como referéncia
principal das atividades religiosas e pastorais da comuni-
dade, nas celebragdes cotidianas, nos momentos de come-
moracao, de despedidas, de contempla¢ao e de meditacao.

No final de 2003, ainda com as obras em andamento,
a nova igreja dedicada ao Sagrado Coragao de Jesus pas-
sou a ser utilizada para as celebragdes religiosas. Inicial-
mente, a parede do altar foi ocupada por uma pintura do
Sagrado Coracdo de Jesus, substituida, em 2005, pelo cru-
cifixo em madeira, trazido da capela desativada. O cruci-
fixo ficou no altar da nova igreja por alguns meses, até a
chegada das imagens do Sagrado Coragao, de Nossa Se-
nhora e de Santo Inacio, criadas sob encomenda pela es-
cultora Mazeredo e instaladas no mesmo ano de 2005.

Com a consagracao da igreja e das novas imagens de
seus patronos, o grande crucifixo de madeira foi transfe-
rido para a Sacristia e |4 permaneceu até 2015. Nesse ano,
no ambito das reformas do prédio e por decisdo conjunta
do Reitor Padre Josafa e do reitor da igreja, Padre Walde-
cir Gonzaga, o crucifixo foi transferido para a parede late-
ral da nave da igreja. Como nos outros espagos que
ocupou, todos expressivos das fungdes sociais assumidas
pela PUC-Rio no decorrer de sua trajetdria, o crucifixo
ganha, mais uma vez, destaque em sua nova localizagao.

CRUCIFIXO EM MADEIRA |79



O entdo Reitor Padre Laércio Dias de Moura S.J. e o Padre Pedro Belisario Velloso Rebello S.J. celebram missa pelos 35 anos de formatura da turma
de Direito de 1949 na antiga Capela da PUC-Rio. Nesta fotografia, assim como em outras da década de 1980, é possivel identificar uma coroa de
espinhos no Crucificado, que ndo existe nas imagens dos anos 1960. 1984. Fotografo desconhecido. Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.
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Padre Paul Schweizer S.J. celebra missa na Capela da PUC-Rio. 1996. Fotografo desconhecido. Acervo Comunicar.
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Missa concelebrada na Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, ainda
inacabada, pelos padres Emmanuel da Silva e Araujo S.J., entao
coordenador da Pastoral Universitaria, ladeado por Manuel Angel
Fernandez Suarez S.J. (Padre X0), Pedro Magalhaes Guimaraes
Ferreira S.J., Josafa Carlos de Siqueira S.J. e Frei Nilo Agostini
O.F.M. 2005. Fotografo Weiler Finamore Filho. Acervo Comunicar.
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A excecdo das referidas fotografias que sugerem a
importancia do crucifixo nos anos 1960 e os esquecimen-
tos que cercam sua origem, outros elementos que permi-
tem construir uma narrativa sobre a peca encontram-se
presentes na propria materialidade do objeto. Sdo indi-
cios, no sentido atribuido ao termo pelo historiador Carlo
Ginzburg, que possibilitam a conjun¢ao de mais algumas
pecas a esse quebra-cabeca incompleto.

Em sua localizagdo atual, o crucifixo desperta a aten-
¢ao daqueles que o veem. Em um primeiro olhar, destaca-
se a beleza singela dos tragos e das formas esculpidas,
assim como dos tons e veios da madeira descascada de
velhas tintas. Apesar de estar fixada em uma cruz de estilo
moderno, a escultura de autoria desconhecida aparenta
antiguidade a um olhar mais detido. Provoca, assim, a cu-
riosidade do observador cativado pela imagem.

Segundo especialistas em Historia da Arte Sacra, as
caracteristicas tipologicas, estilisticas e de técnica de exe-
cucao remetem a possibilidade de ser essa uma obra do
periodo artistico conhecido como Barroco. Para a cura-
dora da Colegao de Escultura do Museu Nacional de Arte
Antiga de Lisboa, Professora Maria Jodo Vilhena de Car-
valho, em resposta a consulta feita pelos pesquisadores
do Nucleo de Memodria da PUC-Rio,

a imagem ¢é indiscutivelmente muito interessante, para
além de bela. Pode datar-se do século XVIII, segundo o
modelo corrente na Europa para a representacdo do
Crucificado. O que a torna ainda mais interessante, a meu
ver, é que, independentemente dessa tipologia de raiz
europeia, o carater formal da obra denota uma relagdo

muito proxima com imagens devocionais produzidas no

contexto “indo-portugués”, quer em madeira, quer em
marfim. Significa, assim, que deva ter sido executado no
Brasil como uma peca que podemos chamar de “torna-
viagem”, isto é, tendo na raiz um modelo europeu, mas
interpretado no Império, no Oriente Asidtico e, por conse-

quéncia, no Brasil, a partir dessas formas de “além-mar”.

A tipologia “de raiz europeia” do crucifixo, citada por
Vilhena de Carvalho, refere-se a identificacao da peca
segundo elementos representativos do Cristo presentes
em determinados periodos da histdria do cristianismo e
de suas simbologias.

As representacdes da crucifixdo, reproduzidas por meio
de diversos materiais e tamanhos e usadas como objeto de
devocao privada ou publica sdo centrais na simbologia
cristd. Seu surgimento e transformagdes acompanharam as
mudancgas no corpo de doutrinas através dos tempos, desde
0s primeiros momentos do cristianismo.

O tema, inicialmente representado pelo sacrificio do
Cordeiro de Deus, passa a ser representado pela figura hu-
manizada do Cristo na cruz a partir do século V, acompa-
nhando as mudancas instauradas pelo Concilio de
Calceddnia que, reunido no ano de 451, instaurou o
dogma da encarnagao como unido hipostatica: “o Senhor
Nosso Jesus Cristo, perfeito na sua divindade e perfeito
na sua humanidade, verdadeiro Deus e verdadeiro
homem”. Essas primeiras figurag¢des do Cristo crucificado
representavam-no com os olhos abertos e a cabeca er-
guida, com um diadema real, aproximando-se da tradi¢do
bizantina da representacdo do Christus triumphans, vivo
e triunfante sobre a morte. Em posicao erguida, com os
bracos abertos horizontalmente sobre a trave da cruz e
com os pés firmados, o Cristo aparenta estar de pé. Esse
modelo, como exemplificado pela Crucifixdo, pintura do

CRUCIFIXO EM MADEIRA |83






O crucifixo posicionado na lateral da nave da Igreja do Sagrado Coragao de Jesus. 2015.
Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

SéCUIO VI atnbuida ao Mestre de Rabula, dom|nou aico- Evangeliério do Mestre de Rabula. Crucifixdo. Ano 586, Siria.
Pintura sobre pergaminho. Colecéo Biblioteca Laurenziana, Florenga.

nografia medieval até ao século XI.

Surgida no Oriente, ainda no século VIII, a represen-
tacao da morte de Cristo na cruz aparece pela primeira
vez no Ocidente no século X, na imagem do crucifixo de
Gero, esculpida para o retabulo principal da catedral do
Arcebispado de Colbnia, regido da Renania, sendo essa a
mais antiga imagem conhecida do Cristo morto.

Segundo a historiadora Maria Isabel Roque,

evidenciando uma sensivel alteragdo da sensibilidade
religiosa na virada do milénio, Christus mortuus apresenta-
se com os olhos fechados, a cabeca pendida e o corpo
sinuoso e suspenso das mdos colocadas num registro
superior ao dos ombros, embora mantenha o semblante de

tranquila espiritualidade dos icones bizantinos.

O sofrimento do Cristo crucificado e o martirio de sua
morte ganharam amplitude nas representagoes criadas a
partir do século XIV, em que a fome causada por sucessi-
vas intempéries e o avango da Peste Negra dizimaram as
populagoes europeias e o misticismo propagado por Sao
Francisco de Assis e pelas ordens mendicantes ganhava

terreno. Segundo Maria Isabel Roque,

as imagens dolorosas eram um instrumento de grande

impacto emocional, servindo de suporte a dramaturgia loroso, o Christus patiens, com a cabeca caida sobre o

catequética e as pregacdes, sobretudo das ordens peito, a coroa de espinhos firmemente cravada, os olhos

mendicantes, estimulando a meditacdo acerca dos temas semicerrados e a boca entreaberta.
da Paixdo e levando os fiéis a identificar-se com todo o

sofrimento infligido a Cristo.

O crucifixo Gabelkreuz de Santa Maria do Capitolio,
também no Arcebipado de Col6nia, datado de cerca de
1300, define, segundo os estudiosos, a tipologia das re-
presentacdes goticas do Cristo agonico, sofredor ou do-
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Atipologia do Christus patiens ou Crucifixus dolorosus
da escolarenana espalhou-se em uma série de derivagoes
na Franca, na Italia, na Espanha e em Portugal. Sua difu-
sdo pela Peninsula Ibérica levou a relacionar essa repre-
sentacao com a religiosidade e os fluxos da peregrinacao
pelos Caminhos de Santiago.

Como exemplo, o crucifixo El Dévot Crist de Perpignan,
datado de 1307, muito semelhante ao Cristo renano na
perspectiva iconografica e também estilistica, simboliza
a dramatica expressao da agonia. A imagem do sofri-
mento é dada pelo corpo morto e ensanguentado,
de extrema magreza, suspenso pelos bragos, as costelas
salientes, os membros finos e os pés sobrepostos.

Segundo Maria Isabel Roque,

[...] a caixa toracica é uma estilizada sequéncia de
caneluras horizontais, interrompida pela ferida aberta no
lado direito; os dedos das maos estao retorcidos; o rosto,
anguloso e descarnado, evidenciando o sofrimento fisico
e moral da agonia, transforma-se numa pungente mascara

funebre.

Em Portugal, um exemplo da imagem de um Crucifi-
xus dolorosus é o Cristo Negro, datado de c. 1375-1390,
proveniente do Oratodrio das Donas, casa feminina anexa
ao Mosteiro de Santa Cruz, em Coimbra, e atualmente no
acervo do Museu Machado de Castro.

O sentimento de empatia com o sofrimento de
Cristo, difundido pelas ordens mendicantes e ritualizado
durante a celebragdo liturgica da Sexta-Feira Santa esti-
mulou a criagao, na Peninsula Ibérica, de uma tradigao ar-
tistica sacra influenciada pela tematica da Paixdo e Morte
de Cristo de tal expressdo que caracterizou mesmo
grande parte da producdo e do contexto artistico e cultu-
ral da regido durante a Era Moderna. Os exemplos, para
além da arte escultodrica ou pictorica, podem ser identifi-

cados na literatura e sublinham a dimensdo que o tema,

sob a influéncia das narrativas do evangelho, tomou na
cultura portuguesa. Sao exemplos literarios o Arbor Vitae
Crucificae Jesu, A Arvore da vida crucificada de Jesus, de au-
toria do franciscano Ubertino de Casale, ainda no século
XIV; o Auto da Alma, pega de Gil Vicente apresentado em
1518; o Auto da muito dolorosa Paixdo de Nosso Senhor
Jesu Christo: conforme a escreveram os quatro Evangelis-
tas, de Francisco Vaz de Guimaraens, de 1593, e De Imita-
tione Christi, atribuida ao monge Tomas de Kempis,
traduzida para o portugués em inUmeras edi¢oes desde o
século XV.

O tema ganha especial relevo apds o Concilio de Trento
(1545-1563) periodo conhecido como Contra-Reforma, em
que, como reacao a amplitude alcangada em diversas re-
gides da Europa pelas ideias dos reformadores como Lu-
tero, Calvino ou Zwinglio, entre outros lideres protestantes,
as igrejas catdlicas passam a ser como palcos para o espe-
taculo das encenagoes do calendario religioso.

Detalhe do Gero-
Kreuz ou Cruz de
Gero, localizado
na Catedral

de Colonia, Ale-
manha. O crucifixo
€ amais antiga
representagao
conhecida (século
X) do Cristo Morto
(Christus mortuus).
Fotdgrafa Elke
Wetzig. Colecdo
Der Kélner Dom,
Alemanha.
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Autor desconhecido. Cristo
crucificado, dito Cristo Negro.
Século X1V, c. 1375-1390. Escultura
em madeira policromada.
Proveniente do Oratério das Donas
Mosteiro de Santa Cruz, Coimbra,
Portugal. Cole¢do Museu Machado
de Castro, Portugal. 2015.
Fotografo Manuel V. Botelho.

Autor desconhecido. Cristo
Crucificado, dito El Devot Crist.
Escola renana, inicio do século

XIV. Escultura em madeira
policromada. Perpignan,
Catedral de Séo Jodo
Batista. Colecdo Centre de
Restauration de Perpignan.

Nesse contexto, o Canto da Paixdo, divulgado por
meio dos Passionarum, livros musicais compostos por pas-
sagens dos Evangelhos, dramatizava a liturgia da Sexta-
Feira Santa. A liturgia e, nela, a leitura do Evangelho do dia
acompanhada pela musica religiosa conferia a essas ceri-
monias um aspecto teatral que buscava provocar a empa-
tia dos fiéis com a imagem de Cristo Crucificado.

Assim como a musica e as leituras publicas, as ima-
gens sacras destacaram-se como objetos devocionais no
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processo de reafirmagao do poder da Igreja Catodlica na
Europa, dilacerada pelas guerras religiosas, e na difusao
do catolicismo pelos territdrios do Império Ultramarino.
Imagens e cantos tornaram-se instrumentos fundamen-
tais de comunicacdo e de catequese no processo de colo-
nizacdo quando a palavra do orador encontrava seus
limites nas barreiras linguisticas entre os mundos em con-
tato. Por outro lado, nos fluxos e refluxos incessantes dos
encontros culturais na Idade Moderna, as tradugoes e



reinterpretacdes feitas a partir dos ensinamentos criaram
representacdes proprias, expressoes belas e singulares
dos dialogos e conflitos entre o poder do projeto missio-
nario e a forga das manifestagdes culturais locais.

Seguindo-se as indicagdes dos estudiosos do tema,
podem ser feitas aproximagoes em relacdo a tipologia do
crucifixo de madeira da Igreja da PUC-Rio, um Christus
patiens, e também em relagdo ao seu estilo artistico-
temporal, uma peca barroca. Movimentos insuficientes,
no entanto, para desvendar sua marca autoral e origem
espago-temporal mais precisa. E possivel, mesmo assim,
sugerir a localizagdo da escultura misteriosa em algum
ponto do turbilhdo criativo gerador de narrativas religio-
sas e culturais que conectam o Brasil a sua historia e ao
mundo indo-portugués ao qual pertenceu. Fronteiras alar-
gadas que, se por um lado tornam difusos os limites a in-
vestigagao sobre sua origem, por outro propdem termos
inspiradores e condizentes com a amplitude da emprei-
tada, a saber, localizar uma peca que “podemos chamar
de ‘torna-viagem’, isto é, tendo na raiz um modelo euro-
peu, mas interpretado no Império, no Oriente Asiatico e
no Brasil a partir dessas formas de ‘além-mar"”.

De volta as evidéncias de sua materialidade que su-

gerem perdas e apagamentos — a madeira, assemelhada
aos velhos cedros, a cruz original substituida, a coroa de
espinhos perdida, a auséncia de assinatura ou outra marca
de identificagdo de autoria ou datagdo — o crucifixo, por
sua vez, estimula a lembranca de didlogos estabelecidos
em momentos importantes na historia da PUC-Rio.

Como contraponto as indicagdes dos especialistas
portugueses sobre a provavel origem geografica do cru-
cifixo, fundamentadas a partir de seus tragos estilisticos
e da técnica escultorica, foram suscitadas hipoteses sobre
sua procedéncia germanica. Essa hipdtese norteou a pes-
quisa que, em paralelo as consultas feitas aos historiado-
res, buscou relaciond-lo a imagens dessa e de outras
latitudes geograficas e culturais. Em uma das etapas da
investigacdo, por ocasido da visita feita por pesquisadora
do Nucleo de Memdria a cidade de Hamburgo, na Alema-
nha, um crucifixo bastante semelhante a imagem em
questao foi identificado na igreja mais antiga da cidade,
hoje um templo protestante, a Hauptkirche Sankt Petri. A
peca faz parte de um conjunto que representa o Calvario,
em que junto ao Crucificado aparecem Nossa Senhora e
Sdo Jodo Evangelista. O conjunto permaneceu na igreja,
assim como outras pecas sacras de valor histdrico e artis-
tico, a despeito da remocao das imagens catdlicas pro-
movida a partir da Reforma Protestante, tendo ainda
sobrevivido a um incéndio que destruiu grande parte do
edificio em meados do século XIX.

Essa aproximacao, que sublinha a semelhanga tipoldgica
do crucifixo da Igreja do Sagrado Coragdo em relagdo a tradi-
cao renana do Christus patiens, é refor¢ada por eventos con-
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temporaneos a sua provavel chegada a PUC-Rio na década
de 1960 que expressam um intenso didlogo estabelecido
nesse momento com pesquisadores e institui¢des internacio-
nais, em especial, ligados a paises de cultura alema.

Nos anos 1950, a partir da chegada de jesuitas cien-
tistas —como Padre Leopold HainbergerS.J., responsavel
pela fundagdo do Instituto de Quimica, Padre Francisco
Roser S.J., criador do Instituto de Fisica, Padre Antonius
Benkd S.J., responsavel pela instalagdo do primeiro curso
de Psicologia do pais na Faculdade de Filosofia e, como o
ja mencionado Padre Ginther Schihly S.J., ligado a pes-
quisas pioneiras no Brasil na area das Ciéncias Sociais —
foram estabelecidas linhas de intercambio e colaboracgao
que permitiram grandes investimentos de universidades,
empresas e institutos publicos e privados alemaes na
construgdo de espaco fisico, instalagdes e obtencdo de
equipamentos para os laboratdrios, financiamentos para
pesquisa e contratagao de pesquisadores que ajudaram a
materializar, nos anos 1960, o projeto de uma universi-
dade de pesquisa.

Em 1960, a empresa Siemens, uma empresa alem;,
doou e instalou o primeiro sistema de telefonia da Univer-
sidade. A partir de 1965, o Instituto de Quimica iniciou a
construgao de seu edificio proprio, com o auxilio de uma
doacdo da Adam Schall von Bell, instituicao alem3, e da
CAPES. Em outubro de 1967, como um dos pontos altos das
parcerias governamentais e institucionais, houve a inaugu-
ragdo do Edificio da Amizade e da Biblioteca Cardeal Frings,
assim denominados em homenagem ao Cardeal Joseph
Frings, arcebispo de Col6nia e ao povo alemao, por sua con-
tribuicdo a construcdo do novo edificio, instalagdes e equi-
pamentos da Biblioteca Central.

Teria o crucifixo aparecido nesse contexto? Seria mais
uma doacao do Arcebispado de Colbnia e dos catdlicos ale-
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maes? Da Fundacao Schall von Bell? Ou teria alguma relagao

com os acervos e iniciativas individuais dos citados cientistas
jesuitas de cultura alema que imprimiram algumas das mar-
cas indeléveis da PUC-Rio?

Seja como for, a presenca do crucifixo barroco esta a
recordar-nos que a instituicdo sempre foi e é construida
por homens e mulheres que, a partir de diferentes areas
de conhecimento e inserc¢oes profissionais, diferentes pro-
cedéncias culturais e geograficas, imprimiram suas marcas
de autoria, de saber, de sonhos e de forca criativa que con-
figuram uma trajetéria comum e um projeto coletivo. Tra-
dicdo e inovacdo, por essa perspectiva, aproximam-se na
medida em que sdo expressdes da convergéncia de esforcos
individuais no todo universal proposto pela ciéncia, pela fé
e pelas relagdes entre esses dois campos, assim como pro-
posto pela Instituicdo.

A exemplo do misterioso crucifixo, mais uma vez a ocu-
par posicao de destaque, agora na nave da Igreja do Sagrado
Coragao de Jesus, outros crucifixos menores e mais modernos
se fazem presentes em distintas espacialidades do campus.
Portadores de uma mensagem universalista, simbolos de
uma identidade institucional permitem aproximar a univer-
salidade da palavra de Cristo a universalidade norteadora do
conhecimento e da ciéncia. Sugerem, assim, acolher e rela-
cionar, ndo sem conflitos e embates, pessoas e grupos que,
pelas vias da diversidade e da multiplicidade, formam uma
comunidade universitaria.

Autor desconhecido.
Calvario. s.d.. Escul-
turas em madeira po-
licromada. Colegdo
Hauptkirche

St. Petri, Hamburgo,
Alemanha. 2016. Fo-
tografa Doreen B.
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0 BATISMO DE CRISTO E A
TRANSFIGURACAO

VITRAIS A PARTIR DE PINTURAS DE PORTINARI






Em 1999, no mesmo ano em que foi divulgado o con-
Curso para que escritorios de arquitetura apresentassem
projetos para a construgao da nova igreja da PUC-Rio, na
Carta do Papa Jodo Paulo Il aos artistas, o Sumo Pontifice
conclamou “todos aqueles que apaixonadamente procu-
ram novas epifanias da beleza” para “oferecé-las ao
mundo como criagdo artistica". No documento, o Papa
Jodo Paulo Il ressaltou a importancia dos artistas,
escultores e pintores para a Igreja e a relagao crucial da
arte para a transmissao das mensagens de Cristo:

A arte possui uma capacidade muito propria de captar os

diversos aspectos da mensagem, traduzindo-os em cores,

formas, sons que estimulam a intui¢do de quem os vé e ouve.

E isto sem privar a propria mensagem do seu valor
transcendente e do seu halo de mistério.

Em 2002, no mesmo momento em que, no Rio de Ja-
neiro, tinham inicio as campanhas de doag¢des para a conti-
nuidade das obras da nova igreja da PUC-Rio, o Papa Jodo
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Os vitrais A Transfiguragdo e O Batismo de Jesus instalados na

Igreja do Sagrado Coragao de Jesus. Ao centro, crucifixo em madeira.
2016. Fotografo Antonio Albuquerque. Acervo Nucleo

de Meméria da PUC-Rio.

Paulo Il publicou a Carta Apostdlica Rosarium Virginis Mariae
(Rosario da Virgem Maria), que definiu a inser¢do de cinco
novos Mistérios a oragao do rosario, os mistérios luminosos
e declarou o periodo de outubro de 2002 a outubro de 2003
como o Ano do Rosario. Os novos mistérios na oragao do ro-
sario possibilitam “abracar também os mistérios da vida pu-
blica de Cristo entre o batismo e a paixao”. No documento, o
Papa destaca os motivos da decisao:

Depois de recordar a encarnagao e a vida oculta de Cristo

(mistérios da alegria), e antes de se deter nos sofrimentos

da paixao (mistérios da dor), e no triunfo da ressurreigao

(mistérios da gldria), a meditagdo se concentre também

sobre alguns momentos particularmente significativos da

vida publica (mistérios da luz).

Em sintonia com as novas diretrizes da Carta Apos-
tolica Rosario da Virgem Maria, dois dos mistérios lumi-
nosos foram destacados pela comissdo responsavel
pela construgdo da nova igreja para serem representa-



Os vitrais da Catedral de
Notre-Dame de Chartres.
2013. Fotografo Loic Ilh.

dos em vitrais: o batismo de Jesus no rio Jorddo e a
transfiguracao de Jesus. O Padre Pedro Magalhaes Gui-
mardes Ferreira S.J. lembrou em entrevista que, em
geral, as igrejas oferecem em suas paredes, vitrais ou
altares representacdes da via dolorosa de Cristo, da
morte e também de sua ressurrei¢do, mas os mistérios
da vida publica sdo omitidos. Sequndo o entdo Vice-Rei-
tor, esse foi um dos critérios para a escolha das duas
obras de Candido Portinari para serem reproduzidas em
vitrais e expostas em posicao de destaque no novo tem-
plo, por representarem “dois fatos muito importantes
da vida publica de Cristo”.

Vitrais sdo uma forma de representacgdo artistica,
confeccionados com pequenos pedagos de vidro colorido
unidos por nervuras metalicas. Sua principal caracteristica
é o fato de, por ser translucido, o vidro fazer da luz uma
parceira dos artistas e artesaos responsaveis por sua exe-
cucao. Aplicados em vaos, janelas ou rosaceas nas pare-

des de igrejas, capelas e catedrais ddo forma a narrativas

biblicas, cenas da historia de Cristo ou da vida dos santos
ou, ainda, a representagdes simbdlicas do sagrado. Eles
preenchem os espacos nas paredes e a luz filtrada pelos
fragmentos de vidro colorido ilumina o interior dos tem-
plos e forma jogos de luzes, que variam conforme as horas
do dia ou com o brilho do sol e favorecem a prece e a con-
templagao.

A técnica de produgao de vitrais desenvolveu-se em
conjunto com o dominio e a fabricagdo do vidro. Os vitrais
foram amplamente utilizados nas catedrais goticas
medievais construidas entre os séculos Xll e XIll, sobre-
tudo na Franga, Alemanha, Inglaterra e Espanha, como
solucdo para a iluminacdo interna dos templos e para re-
presentar "as verdades divinas [...] na matéria construtiva
dos edificios", como destaca o historiador e critico de arte
Giulio Carlo Argan. A catedral francesa de Notre-Dame de
Chartres, que comecou a ser construida no ano de 1145, é
um exemplo da exuberancia da arte dos vitrais que nar-
ram historias biblicas e do cotidiano de Cristo.

Rosacea da fachada
ocidental da Sainte-
Chapelle, executada
no século XV. Paris. 2005.
Fotdgrafo Didier B.
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N3ao so6 nas grandes catedrais o sol pinta com luz e cor
o seu interior. Em Paris, uma pequena capela gotica,
a Sainte-Chapelle — construida no século Xl pelo rei Luis IX
para ser o lugar de culto do Palacio Real e o cofre onde a
coroa francesa guardava as mais preciosas reliquias, con-
firmando, assim, duplamente o poderio dos reis de Franca
—&um dos mais belos exemplos da arte de plasmar em vidro
colorido as narrativas biblicas e a vida dos santos.

Alguns artistas contemporaneos revisitaram a arte do
vitral e idealizaram projetos que foram aplicados a obras
arquitetonicas arrojadas e inovadoras, como é o caso de
Marianne Peretti, a vitralista que colaborou com Oscar
Niemeyer na modernissima Catedral de Brasilia.

Outros artistas contemporaneos idealizaram vitrais
para igrejas antigas que, por alguma razao, perderam os
seus. Foi o que fizeram Alberto Giacometti e Marc Chagall
para a reforma da Igreja de Frauminster, construcao do
século Xlll, originaria de uma antiga abadia do século IX,
situada no centro de Zurique, na Suica. A Frauminster
abriga magnificos vitrais desses dois artistas, em especial,
0s monumentais painéis de luz e cor de Chagall, que nar-
ram as historias dos profetas e patriarcas do Antigo Tes-
tamento e a de Cristo.

O historiador da arte Ernst Gombrich, ao analisar
a relacdo dos fiéis com as artes sacras, assinala que, no
exercicio da contemplacdo da beleza presente no interior
das catedrais gdticas, os fiéis “podiam sentir que estavam
mais proximos de entender os mistérios de um reino além
do alcance da matéria”. A catedral de Col6nia, na Alema-
nha, é um exemplo da grandeza da edificagdo gdtica que,
para Gombrich, representa o “esplendor do verbo encar-
nado”, modelo de arquitetura que serve como “guia para
a transcendéncia do plano inferior ao plano superior”.
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A arquiteta Eliva de Menezes Milani aponta que o

projeto das igrejas catdlicas deve levar em conta a funcio-
nalidade, o conforto e a facilidade para a reunido de pes-
soas, tanto para a celebracao das agdes liturgicas como
para a participagdo ativa dos fiéis. Ao analisar a organiza-
cdointerna de uma igreja, ela destaca que a “sua arquite-
tura de interiores, seu mobilidrio, sua arte, seu visual,
enfim, tudo que compde o local da celebragao deve tam-
bém ser entendido e vivenciado como realidade simbdlica”.
Eliva Milani assinala também que a ornamentag¢do do seu
interior, as cores e a luz contribuem de forma eficaz para
ainser¢do dos fiéis na celebragdo liturgica e na experién-
cia dos mistérios de Cristo.

A luz desempenha importante fun¢do nas catedrais,
templos e igrejas ornamentadas com vitrais. Para o arqui-
teto, professor e pesquisador Carlos Antonio Leite Bran-



Interior da Catedral dao, elailumina, atravessa e materializa nos mosaicos co- A
Metropolitana de . . o -

Brasilia. Vitrais de loridos as narrativas religiosas que sao por eles represen-

ETEIIR SIS tadas e transforma em experiéncia mistica o local onde

1989. Fotografo

Setnab. "as verdades se revelam e a graca se alcanga".

Giulio Carlo Argan, historiador e tedrico da arte,
argumenta que os meios visuais que adornam a igreja
funcionam como um “convite para entrar e a integrar-se”,

———

e que a arte religiosa é retorica, pratica, educativa, dida-
tica e fornece modelos de comportamento, além de esti-
mulo a agdo.

Padre Jesus Hortal Sanchez S.J., entdo Reitor da
PUC-Rio, destacou em entrevista ao Jornal da PUC,
em 1999, a importancia da arte para a nova igreja da
PUC-Rio, ao afirmar que o seu interior deveria ser
bonito e “facilitar o recolhimento e a ora¢do”. Segundo
ele, aigreja seria ornamentada com "muitos vitrais [...]
em posicdes em que a luz do sol seja refratada e uma
divisoria interna para que o templo fique acolhedor
mesmo quando ndo estiver cheio".

4 Waloran - L
Interior da Catedral de Col6nia, inspirada nas constru¢des géticas francesas, e que m ] P ’@"&x" o
d B '

MR N s e T o 4
Givaviveres e ;
teve a sua pedra fundamental lancada no ano de 1248. Fotografo W. d. Wensky. /s ‘% {’ﬁgﬁ%ﬁﬂ ¥l
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Candido Portinari realizou mais de 300 obras com a
presenca de elementos religiosos, caracteristica da auto-
nomia de pensamento que marcou a sua produgao. Anto-
nio Bento, bidgrafo do pintor, assinala que ndo ha
contradicdo ideoldgica ou incoeréncia entre as convicgoes
politicas de Portinari ou sua opgao emrelacdo a religido e
a sua dedicagao a pintura sacra. O pintor era um homem
profundamente ligado aos temas, cultura e ritos do povo
brasileiro, e herdeiro da tradigao familiar religiosa italiana.
Segundo Bento, o pintor afirmava: "Gosto de pintar san-
tos e continuo preferindo alguns, entre eles, Santo Anto-
nio”. Portinari foi um pintor de todos os temas, de

questdes sociais a matéria biblica.

O jovem Portinari foi coroinha da Igreja de Santo An-
ténio, em Brodoswki, comunidade onde se crismou e fez
a sua primeira comunhao. Tornou-se ajudante de um
grupo de pintores contratados para decorar a igreja,
pintou o teto e auxiliou na decoragao do altar-mor. Anto-
nio Bento destaca que, apos essa experiéncia inicial com
arte sacra, Portinari serviu como ajudante dos estucado-
res que retocaram os ornamentos da fachada da igreja.
Ele realizou também algumas pinturas de painéis e da Via
Sacra dalgreja do Bom Jesus da Cana Verde, em Batatais,
interior de Sdo Paulo, onde havia sido batizado.

O vitral O Batismo de Jesus, instalado na Igreja da
PUC-Rio, é reproducao de uma tela feita a guache por
Portinari, em 1952. Nesse mesmo ano, o pintor executou
outro painel sobre o tema com mudancas em algumas

Candido Portinari.

O Batismo de Jesus.
Painel da Igreja do
Senhor Bom Jesus
da CanaVerde. 1952.
Oleo sobre tela.

199 X 299 cm.




feicdes, como a de Jesus, em elementos paisagisticos e
na paleta de cores utilizada. Ambas as obras originais
podem ser encontradas na Igreja do Senhor Bom Jesus da
CanaVerde, em Batatais.

Filho de um Giovanni Battista, Portinari provavel-
mente ouviu muitas vezes a historia daquele que, um dia,
batizou o Cristo nas dguas do rio Jorddo. Talvez por isso
tenha elaborado outras dez obras sobre a tematica do ba-
tismo de Jesus, dentre pinturas a guache, grafite sobre
papel e um painel de azulejos.

No processo de selecao das obras de arte para adorna-
rem a Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, a principio cogi-
tou-se reproduzir em vitral a tela A Ultima Ceia. No entanto,
a Comissao optou em transpor para o vidro a obra A Trans-
figuragdo para ser instalada no final da parede lateral da
nave, devido a seu tamanho, suas cores e suas proporgoes.

Atela que inspirou a elaboragao do vitral A Transfigu-
ra¢do também foi pintada por Candido Portinari em 1952.
O pintor desenvolveu outros trés trabalhos sobre o tema,
um deles um estudo a lapis do que viria a se tornar a obra
reproduzida em vitral na nova igreja da PUC-Rio. Os
outros dois trabalhos sdo uma pintura a 6leo, também de
1952, que, assim como os painéis O Batismo de Jesus e A
Transfiguragdo, também se encontra na Igreja do Senhor
Bom Jesus da Cana Verde, e uma pintura de 1959, intitu-
lada A Transfiguragdo, 6leo sobre tela, pertencente a
colecdo particular.

No Museu de Arte Brasileira (MAB), no prédio princi-
pal da Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP), ha
dois painéis de vitrais criados pela Casa Conrado, atelié
pioneiro na difusdo da arte de vitrais no Brasil, entre 1959
e 1960. Sao inspirados nas obras de diversos artistas bra-
sileiros, dentre eles, Lasar Segall, Tarsila do Amaral e
Portinari. Os vitrais do MAB diferem dos que adornam

Candido Portinari. O Batismo de Jesus. Painel de azulejos instalado na
Igreja de Sdo Francisco de Assis, Pampulha, Belo horizonte. 1945.
Técnica e suporte combinados. 180 x 969 cm.
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Candido Portinari. A Ultima Ceia. Tela substituida pela A Transfiguracéo para ser
executada em vitral na Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus. 1950. 96 X 130 cm.
Oleo sobre tela. Cole¢do Particular.

a Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus em relacdo ao seu
tamanho e a técnica utilizada para a sua confeccdo. Foi a
primeira vez que vitrais da dimensao dos realizados na
Igreja da PUC-Rio sdo inspirados na obra do pintor. No
painel da escadaria do Museu de Arte Brasileira ha 216
quadros de 1,03m x 1,03m, enquanto os vitrais da Igreja
da PUC-Rio medem gm x 3,70m, no caso de O Batismo de
Jesus, e 8m x 3,70m, no caso de A Transfiguracdo. Os vi-
trais do MAB e os da Igreja da PUC-Rio também foram
confeccionados com o emprego de técnicas distintas. A
Casa Conrado fez uso da técnica tradicional utilizada desde
a ldade Média de pintar as imagens diretamente sobre o
vidro. Ja os painéis da Igreja do Sagrado Coragao de Jesus
reproduzem diretamente as telas de Portinari nos vitrais
por meio do processo denominado de fac-simile.

O Atelier Artistico Sarasa, referéncia na técnica do vi-
tralismo no Brasil, foi o responsavel pela execugao dos
dois vitrais para a Igreja da PUC-Rio. Padre Pedro Maga-
Ihdes Guimaraes Ferreira S.J., Jodo Candido Portinari e o
engenheiro Mauricio Marques de Oliveira foram a Sao
Paulo acompanhar o trabalho de producao dos vitrais, que
teve inicio em 2008 e envolveu toda a equipe do atelier. A
instalagdo ocorreu durante as férias escolares, em apenas
um més, de 12 de janeiro a 13 de fevereiro de 2009, sob a
coordenacao técnica do arquiteto Arnaldo Sarasa e a par-
ticipagdo de uma equipe de cinco assistentes especializa-
dos: Luiz Renato Rico, Marco Anténio da Silva, Maicon
Pinho Costa, André da Silva e Claudio Antonio da Silva. O
Projeto Portinari coordenou a execugdo dos vitrais.

ATransfiguragdo. Painel de Candido Portinari na Igreja do Senhor Bom Jesus
da Cana Verde. 1952. Guache sobre papel. 26 x 35 cm.
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Apesar das medidas tomadas, como a importagao de
matéria-prima dos Estados Unidos para que a cor dos vi-
trais fosse fiel ao tom original utilizado por Portinari, a téc-
nica tradicional de producdo de vitrais ndo alcangou
o resultado esperado. A solucdo adotada pelo Atelier Sa-
rasa para que os vitrais reproduzissem de maneira fiel as
obras de Portinari foi a aplicacdo da técnica de reimpres-
sao fotografica. As obras originais foram fotografadas, re-
produzidas em fac-simile, separadas em partes para, em
seguida, serem aplicadas na superficie do vidro. Essa
técnica confere a pintura no vidro um formato digital
a partir da fotografia da obra original. Padre Pedro Maga-
Ihaes Guimaraes Ferreira S.J. destaca que o processo final
foi realizado por uma empresa italiana especializada, que

transpds a copia da imagem em fac-simile para o vidro
a partir de ceramicas superaquecidas.

Instalagdo dos vitrais O Batismo de Jesus e A Transfiguragdo na Igreja do
Sagrado Coragdo de Jesus. 2009. Fotografo desconhecido. Acervo Projeto
Portinari.

0 BATISMO DE CRISTO E A TRANSFIGURACAQ | 101



102| O BATISMO DE

A ‘ ‘ A O batismo de Jesus Cristo € um episddio bastante co-

nhecido da narrativa evangélica e sua leitura acompanha

Um dos trechos em que se encontra a narrativa bi- os fiéis catdlicos todos os anos na missa do Ultimo do-
blica relativa ao batismo de Jesus é no evangelho de Ma- mingo do tempo do Natal e, por vezes, na liturgia da ce-
teus, 3, 13-17, mas a narrativa do episédio pode ser lebracdo do sacramento do batismo. A passagem nos
encontrada ainda em Marcos 1, 9-11 e em Lucas 3, 21-22. lembra que Jesus, ainda que livre de pecado, no momento

de seu batismo se mostra como o Jesus-homem, e pede
a seu primo Jodo, o Ultimo dos profetas da linhagem do

Antigo Testamento, que o batize nas aguas do Jorddo
como batizava o povo que procurava preparar-se para a
vinda do Messias e, ao mesmo tempo, é reconhecido
como o filho de Deus.

O texto do capitulo 3 do evangelista Mateus, além do
anuncio profético da vinda eminente do Messias, do dia-
logo entre Jodo e Jesus e do batismo nas aguas do Jordao,
raz também a narrativa de uma epifania. No texto, ela
esta contida na formula “"Ao mesmo tempo, uma voz
vinda dos céus dizia: 'Este é o meu Filho amado, em quem
me comprazo'.” (Mt 3, 17).

Diferentemente do episddio anterior, no qual Jesus
se mostra como um homem comum, na narrativa da
ransfiguracdo Cristo se revela em sua forma mais mag-
nifica e espiritualizada, envolto em uma nuvem de luz pela
qual a visdo divina que é mostrada aos discipulos é vista
com olhos espirituais. A metamorfose de Jesus passa da
carne ao Espirito e, embora conservasse as caracteristicas
do Jesus-homem, ele é visto pelos discipulos que o acom-
panhavam sob um prisma que se depreende da narrativa
de Mateus que o vitral representa.

A narrativa biblica da transfiguracdo de Jesus é inter-
pretada como um dos milagres descritos nos evangelhos.
Para Sdo Tomas de Aquino esse serig, inclusive, o maior dos

O Batismo de Jesus,
vitral instalado
préximo a pia
batismal na igreja,
que representa a nar-
rativa do batismo
de Jesus. 2015.
Fotografo Cesar
Barreto. Acervo
Nucleo de Memoria
da PUC-Rio.
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milagres, pois “para trilharmos bem um caminho, é
necessario termos um conhecimento prévio do fim”. Ao
mostrar-se em toda a sua gldria para trés de seus sequido-
res, Jesus alimenta a fé de seus discipulos e contribui para
solidificar e fortalecer a Igreja. Essa passagem pode ser en-
contrada nos trés evangelhos sindticos de Mateus (17, 1-8),
Marcos (9, 1-8) e Lucas (9, 28-35).

Ainda que as narrativas biblicas dos trés Evange-
Ilhos sindticos parecam essencialmente iguais, elas
apresentam sutis particularidades, como é possivel
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notar na narrativa do evangelho de Lucas, que é

0 Unico que explicita o teor da ora¢do de Jesus, men-
ciona a sonoléncia dos discipulos e trata do didlogo
entre Jesus, Moisés e Elias. A Biblia de Jerusalém nos
ajuda a entender que, enquanto Mateus valoriza a
manifestacdo de Jesus como o novo Moisés, Marcos
descreve a epifania do Cristo oculto e Lucas descreve
a situacdo mais como uma experiéncia pessoal de
Jesus, que, em um momento de oragdo, recebe a
revelacdo sobre a sua morte proxima.

Vitral instalado na
Igreja do Sagrado
Coragao de Jesus
que representa a
transfiguragdo de
Jesus no Monte
Tabor. 2015.
Fotografo Cesar
Barreto. Acervo
Nucleo de Memoria
da PUC-Rio.



E possivel notar na tela de Portinari, e na sua repro-
dugao no vitral da Igreja do Sagrado Coracao de Jesus, o
momento em que a transfiguracdo se opera no rosto de
Jesus, que, segundo Mateus, “resplandecia como o sol”,
e suas vestes se tornavam brancas tal como a luz. O halo
em tons de amarelo na pintura e no vitral traz a sensacao
de esplendor, do sol flamejante que envolve a figura do
Cristo transfigurado. Ao lado dele, os dois profetas refe-
ridos nos evangelhos, Elias, a esquerda, e Moisés, a di-
reita, que traz nas maos as tabuas da Lei nas quais
estavam gravados os mandamentos. A expressao dos dis-
cipulos nos vitrais, assim como se pode depreender das
narrativas de Mateus, Lucas e Marcos, indica a surpresa e
o temor diante da revelagao.

O episddio da transfiguracao permite ao circulo in-
timo dos sequidores de Cristo compreender quem ele era.
A mudanga em sua aparéncia faz com que seus trés disci-
pulos, que antes s6 conheciam o corpo humano de Cristo,
tivessem a percepcao da divindade de Jesus, ainda que,
como indicado pelos Evangelhos e também sugerido
na obra de Portinari, eles ndo pudessem compreender
completamente aquilo que viram e ouviram no Monte
Tabor. Segundo alguns comentaristas biblicos, esse
episddio Ihes da a forga necessaria para receber a noticia
de morte anunciada de Jesus.

E interessante notar que a escolha do tema dos vitrais
muito se relaciona com a vida universitaria. A relacdo com a
narrativa do batismo de Jesus pode ser compreendida de
forma literal: um rito de passagem no qual embarcamos em
uma nova jornada com a esperanca de trilhar caminhos fér-
teis. Ja a transfiguragao, segundo o Padre Jesus Hortal S.J.,
seria uma alusdo a passagem pela comunidade universitaria,
que implica em “ver que ha um futuro, que é a transformagao
completa, mas que ndo podemos agora compreender”.

O BATISMO DE CRISTO E A TRANSFIGURACAQ | 105



S&o possiveis muitas interpretacdes das narrativas
biblicas do batismo de Jesus e da transfiguragao e diversas
leituras das obras de Candido Portinari selecionadas para
os vitrais que hoje se encontram na Igreja do Sagrado Cora-
cdo de Jesus, e todas elas sdo significativas também pelo
seu valor simbdlico, como elemento de identidade que in-
tegra os espacos fisico e imaginario da Universidade.

Detalhe do vitral O Batismo de Jesus.
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OLEOS SOBRE TELA DE CARLOS OSWALD

PROFA. MARGARIDA DE SOUZA NEVES,
MIGUEL ALEXANDRE DA COSTA AZALDEGUI E MILENA PEREIRA



12 Estagao: Jesus Cristo é condenado a morte 22 Estacao: Jesus carrega a cruz

3° Estacao: Jesus cai pela primeira vez 4? Estagdo: Jesus encontra Maria, sua mae
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5° Estagdo: O cireneu ajuda a levar a cruz 67 Estagdo: Verdnica enxuga o rosto de Jesus

7° Estacao: Jesus cai pela segunda vez 87 Estagao: Jesus consola as mulheres de Jerusalém
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9? Estagdo: Jesus cai pela terceira vez 10° Estagdo: Jesus é despido de suas vestes

117 Estagdo: Jesus é pregado na cruz 12° Estagdo: Jesus morre na cruz
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13° Estagdo: Jesus, morto, é descido da cruz

14 Estagdo: O corpo de Jesus é sepultado

Na parede simétrica e oposta ao altar-mor da Igreja
do Sagrado Coracao de Jesus na PUC-Rio, discreta, uma
série de 14 telas pintadas a 6leo pode passar desperce-
bida. A assembleia reunida para as celebragdes litUrgicas
ou aqueles que entram na igreja estarao de frente para o
sacrario e para as grandes imagens que presidem a nave
central e, portanto, de costas para essas telas. No en-
tanto, elas sdo preciosas por diversas razdes. Nelas se
materializa uma das muitas tradu¢des de uma forma de
oracdo de longa tradicdo entre os cristdos. E a historia
comovente desses quadros remete @ memoria de um ar-
tista plastico brasileiro mais conhecido por especialistas
do que pelo grande publico.

Os quadros que hoje ddo vida a parede posterior da
igreja do campus da PUC-Rio representam uma via sacra,
lugar de memoria dos episédios do caminho da cruz feito
por Jesus Cristo e narrado pelos Evangelhos, que vai do
Pretorio, onde foi condenado, ao monte Calvario, lugar
de sua morte na cruz.

O pintor das 14 telas é Carlos Oswald, artista plastico
brasileiro nascido em Florenca no ano de 1882, filho do
musico Henrique Oswald. Carlos Oswald é responsavel
por pinturas murais em prédios publicos do Rio de Janeiro
e em pavilhdes brasileiros em Exposi¢oes Internacionais.
Foi gravurista e professor de gravura, técnica na qual é
considerado um grande mestre. E autor de numerosas
telas e desenhos, atuante e reconhecido em seu tempo
também no campo da arte sacra. Sao dele os estudos e o
desenho definitivo da estatua do Cristo Redentor, cons-
truida no topo do morro do Corcovado e que se tornou o
icone por exceléncia da cidade do Rio de Janeiro.



e

Parede posterior da Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus e as telas com a Via Sacra pintada por
Carlos Oswald. 2016. Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Meméria da PUC-Rio.

No conjunto da numerosa e variada producdo artistica
de Carlos Oswald, a via sacra que hoje esta na Igreja da

PUC-Rio ocupa um lugar muito especial. E sua Ultima
obra, pintada por volta de 1965, quando a doenca que afe-
tou seus olhos nos Ultimos anos de vida estava avangada.

Quase sem enxergar, contou com a parceria da compa-
nheira da vida inteira, sua esposa Maria Gertrudes Bicalho.

Lilita, como era conhecida na intimidade, o ajudou a

dar forma e cor a essa derradeira obra, sequndo o depoi-
mento de uma de suas netas, a professora de Departa-
mento de Educacdao da PUC-Rio Isabel Alice Oswald
Monteiro Lellis. Pintados quando Carlos Oswald apenas
distinguia as formas que fixava nas telas, talvez sejam
esses 0s mais modernos de seus quadros e, paradoxal-
mente, aqueles em que seu desejo maior como artista
chegue mais perto da realidade: o desejo de pintar a luz.
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Essa tinha sido a maior ambicao de Carlos Oswald
como pintor: capturar a luz em sua pintura. Paraisso, in-
vestigou ao longo de toda a sua vida as técnicas pictoricas
para reproduzir os efeitos de luz. Por isso, resume a arte
da pintura e o elemento de definicdo do que seja a maes-
tria de um pintor na capacidade de apreender e transpor
para um quadro o mistério da luz.

E ele mesmo quem o afirma. Maria Isabel Oswald
Monteiro, na biografia de seu pai que escreve, cita um ar-
tigo publicado no Jornal do Comércio em que Carlos Os-
wald resume o que é ser pintor e sublinha sua convic¢ao
pela utilizagdo do termo em francés, tao ao modo da elite
letrada da capital federal nas primeiras décadas do século
XX: “E isto mesmo o pintor: um individuo que tem a pos-
sibilidade de transformar um pedaco de papel amarro-
tado em Lumiere, em luz.”

E por sua peculiar forma de expressar a luminosidade
e pintar a luz, em boa parte assimilada do impressio-
nismo, que Carlos Oswald é reconhecido pela critica de
seu tempo e premiado nos saldes do Brasil e do exterior.

Gonzaga Duque assim se expressou sobre ele em cro-
nica publicada na revista Késmos de outubro de 1906,
apos ter visitado o Saldo da Academia Nacional de Belas
Artes daquele ano, onde o quadro Violinista do jovem ar-
tista obtivera a medalha de prata:

Acho-o soberbo, é uma das melhores obras deste Saldo. O
Sr. Carlos Oswald trouxe para a pintura o talento com que
o seu ilustre pai cultiva a musica. Esta cabega esta viva, ndo
se pode negar; ha alma nesses olhos, essas maos tém
sangue, e musculos e nervos. Admiravel figura! [...]A mao
desse mogo tem a seguranga de um mestre, o desenho sai-
Ihe certo e firme, a sua palheta [sic] possui um brilho pouco

comum, a sua tinta ilumina como um raio ou suaviza e

melancoliza como o luar.

Tal como Gonzaga Duque em 1906, o critico de arte
do jornal O Pais que se assina como L.F. destaca, em 1913
—ano em que Oswald foi premiado com uma medalha de
ouro no Saldao Nacional de Belas Artes — a habilidade do
pintor na técnica que lhe permite representar a luminosi-
dade:

[...] o excelente estudo de nu e reflexos de luz [...] de
efeitos surpreendentes [...] a que intitulou — Estudo de
reflexos. E quadro de mestre, cheio dos encantos e
qualidades da verdadeira arte. Representa um corpo nu
de mulher, banhado pelos reflexos de varias tonalidades,

que se harmonizam com admiravel justeza.

Esse quadro, como o reconhece o préprio artista em
sua autobiografia, mais do que um estudo anatémico, é
um trabalho de efeitos de luz. Reflexos, juntamente com
o quadro premiado, intitulado Tocando Debussy, também
um estudo de contraste entre sombras e luzes, e ainda um
terceiro quadro, que recebeu o titulo de Supremo esforco
foram adquiridos pelo Museu Nacional de Belas Artes.

Também os que ndo admiravam sua arte e sua téc-
nica veem na busca de pintar a luz o trago autoral mais ca-
racteristico de seu trabalho. E o caso, por exemplo, de
Monteiro Lobato, que escreve uma critica acida a Oswald
e compara os efeitos de luz dos quadros do artista as téc-
nicas coreograficas da norte-americana Loie Fuller, hoje
considerada como uma das criadoras da danga moderna,
mas em sua época vista como uma dancarina de cabarg,
a despeito de sua amizade com Toulouse Lautrec, Rodin,
Marie Curie e com um vasto circulo artistico e intelectual
francés. Fuller descobriu a potencialidade dos efeitos da
luz sobre o vestuario de sedas e tafetas dos bailarinos e
utilizou-os largamente em suas coreografias.



Carlos Oswald. Tocando Debussy. Agua-forte em cores, assinada. 1914. Feita a partir do 6leo sobre tela do mesmo pintor, c. 1913. Ambas pertencem ao acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.
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Lobato escreveu na Revista do Brasil em 1917:

Carlos Oswaldo [sic], talento cheio de personalidade e ja
senhor de maneira propria, expde 14 telas nas quais da
largas a sua paixao pelos efeitos de luz artificial, caindo até
num loie-fullerismo pictural provocador de comentarios

tais como trop chiqué [muito afetado] e outros da familia.

Tal como os jornais de sua época, a fortuna critica da
obra de Carlos Oswald associa sua pintura a luz. Assim, a
tese de doutorado defendida na UNESP por Maria Amélia
Blasi de Toledo Piza intitula-se A poética da luz na obra de
Carlos Oswald. O filme documentario dirigido por Regis
Faria, e que toma por tema a vida e a obra do pintor, poe
em evidéncia, desde seu titulo — Carlos Oswald, o poeta da
luz—o desejo do artista de capturar aluz pela pintura. Em
entrevista gravada para esse documentario, o critico de
arte e curador Paulo Herkenhoff lembra que a preocupa-
¢do com a luminosidade dos quadros é prépria da pintura
europeia da virada do século XIX para o XX e sublinha que,
no Brasil, Oswald representa o movimento que busca con-
verter a luz em cor. E a biografia escrita por Maria Isabel
Oswald Monteiro destaca a associacao entre o artista e os
efeitos de luminosidade tanto no conteddo como no titulo
Carlos Oswald (1882 — 1971): pintor da luz e dos reflexos.

Nesse livro encontra-se reproduzido como epigrafe
um trecho significativo de um artigo publicado por Os-
wald no Jornal do Comércio, em 1963:

Numa manh3, em Paris, sai para mandar emoldurar uma
aquarela: abrindo a porta da Maison Boulanger, no
Montparnasse, o vento desenrolou o embrulho e 0 meu
trabalho caiu do outro lado do balcdo. A mocinha
funcionaria da casa apanhou o papel e, esticando os
bracos, afastou-o dos olhos para melhor aprecia-lo;

inclinou a cabega e disse sorrindo: Oh! La lumiére!

eloquente que a exclamacao da jovem vendedora seja a
vontade de Carlos Oswald de associar a memoria de sua
obra como pintor ao desejo de pintar a luz.

Esse é o denominador comum mais expressivo de sua
pintura. E a via sacra da Igreja da PUC-Rio atesta, em
cada um dos quadros que a comp0de, que esse desejo esta
de tal modo entranhado em sua pintura que, mesmo
quando enfrenta a dificuldade crescente de enxergar a
luz, Oswald continua a pinta-la.

A luz no lengo e no rosto da Veronica na 6° estagdo da via sacra. Veronica enxuga o rosto de Jesus.
Oleo sobre tela de Carlos Oswald. c. 1965. Rio de Janeiro, Igreja do Sagrado Coracao de Jesus da PUC-Rio.
Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memdria da PUC-Rio.

N&o ha razdo para duvidar do relato do artista, ainda
que ndo seja possivel verificar sua veracidade. Talvez mais
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Plural e multiplo em sua producdo artistica, é como
um dos introdutores da arte da gravura no Brasil, gravu-
rista eximio, mestre responsavel pela formagdo de uma
geragao de gravuristas brasileiros e divulgador dessa téc-
nica que Carlos Oswald é mais valorizado hoje no meio
artistico.

Nascido na virada do século XIX para o século XX, na
encruzilhada, portanto, entre mundos culturais diversos,
formado na escola de pintura figurativa classica e fiel
aquilo que considerava a “verdadeira arte”, o pintor se re-
conhecia dividido entre diversas tendéncias estéticas e,
uma vez mais, escreveu em seu livro de memarias serem
os efeitos de luz sua marca autoral:

Nunca reneguei o classico para me entregar completa-
mente ao impressionismo e vice versa, mas as duas
estradas, e a do sintetismo, tenho seqguido a vida inteira,
as vezes obedecendo as trés tendéncias contemporanea-
mente, conforme o género de pintura que fazia. Os
“efeitos de luz” foram o primeiro resultado do enrique-
cimento de minha palheta [sic]; produzi-os em quantidade.

No mesmo livro, reconhece ser “considerado retro-
grado pelos colegas modernistas”, a quem critica, ao
mesmo tempo em que expressa seu descontentamento
com o que V& no universo das artes a partir da década de
1930: “tudo mudou nos dias que correm e, penso eu, de-
vido as correntes modernistas, que tornaram a arte in-
compreensivel a maior parte dos homens”.

Em seu duplo esfor¢o por empreender um caminho
proprio e por diferenciar-se dos modernistas e futuristas,
Carlos Oswald afirmava, no que escrevia e no que produ-
zia como artista, sua autonomia; seu desejo de permane-
cer fiel ao que chamava de “nossa arte tradicionalista”, de
cunho classico e figurativo; sua versatilidade que fez com

que dominasse técnicas muito diversas e uma gama va-
riada de formas de expressdo artistica, mas também seu
isolamento crescente no campo das artes plasticas brasi-
leiras; suas criticas a politica oficial em relagao a arte; sua
aguda consciéncia de ser um homem e um artista atra-
vessado pelas tensdes e contradi¢des de seu tempo.

Amargo, explicita em suas memorias seu desgosto
com as diretrizes do Estado no que diz respeito ao mundo
das artes e dos artistas ao referir

[uma] mudanca radical nas diretrizes governamentais — o
Estado passou a proteger unicamente os modernistas. As
decoragdes plasticas que até entdo eram distribuidas ao
elemento tradicionalista (Corréa Lima, Rodolfo Chambelland,
ElyseuVisconti, eu etc.), foram transferidas para Portinari,
Niemeyer etc. O ministro Capanema era entusiasta das
novidades extravagantes [...]. E, do outro lado, mostrava-
se adversario de nossa arte. [...] As grandes paredes dos
edificios de multiplos andares foram enchidas com as
figuracdes expressionistas e cubistas dos modernistas; os
nomes dos tradicionalistas foram esquecidos até hoje.

Lucido, demonstra em trecho de seu diario citado por
sua biografa a conviccao de, ja em 1939, ndo pertencer
mais nem ao mundo dos pintores académicos nem muito
menos aquele dos modernistas:

Hoje veio visitar-me o Sebastido Fernandes, pintor da velha
guarda, académico na medula. Um bom amigo meu, mas ele
nem olhou os meus trabalhos [...] os mogos modernistas
também viram a cabeca quando encontram os meus quadros.
Estou pois entre dois fogos!

Desde a infancia Oswald respirou arte, igrejas, gale-
rias e museus de Florenga, além de frequentar com seu
pai os circulos de artistas brasileiros em visita a cidade ou
nela residentes, tais como Décio Villares, Francisco Auré-
lio de Figueiredo e Mello e, principalmente, Pedro Amé-
rico, como relata Maria Isabel Oswald Monteiro, que



também informa que a iniciagcao de Carlos como pintor
deu-se pelas maos de Edoardo Gelli, habil retratista e pin-
tor de interiores de estilo classico, que tornou-se presi-
dente do Circulo de Artistas de Florenca.

Essas referéncias sao indicios de que os postulados
da escola classica de pintura estavam indelevelmente gra-
vados em Carlos Oswald e em sua maneira de pintar, o
que em muito contribuiu para seu sucesso nos meios
artisticos brasileiros quando chegou ao pais, em 1913,
momento em que o academicismo dominava os saldes
e a Escola Nacional de Belas Artes.

Na segunda metade da década de 1920, quando as
varias tradu¢des do moderno comegam a avancar no ce-
nario artistico do Brasil, Oswald se tornou um pintor de
escola classica em tempos de hegemonia modernista.
Buscou entdo na gravura, que escreve em suas memaorias
ser “a arte de meu cora¢ao”, no magistério dessa arte que
passa a exercer em 1914 no Liceu de Artes e Oficios, na
ilustracdo grafica e na arte sacra os campos privilegiados
para sua realizagdo como artista e para garantir o sus-
tento de sua numerosa familia.

Parede posterior da Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus e as telas com
a 3% 4° 5° e 62 estagdes da Via Sacra pintada por Carlos Oswald. 2016.
Fotografo Cesar Barreto. Acervo Nucleo de Memdria da PUC-Rio.




Mural na Sala dos
Parocos no

Palacio Sdo Joaquim,
Rio de Janeiro.

A cenarepresenta a
Batalha das Canoas.
Pintura mural de
Carlos Oswald.

€. 1915. Acervo

da Arquidiocese de
S&o Sebastido do Rio
de Janeiro.
Fotografo Anténio
Albuquerque.
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Foi apenas em 1915, ja com seus quadros expostos e
premiados em Saldes Nacionais, que Carlos Oswald visi-
tou pela primeira vez a tematica religiosa em seu traba-
lho, ao receber da curia arquidiocesana a encomenda da
decoracdo interna da chamada Sala dos Pdrocos do Pala-
cio Sao Joaquim, sede da Arquidiocese do Rio de Janeiro,
edificio projetado pelo arquiteto Adolfo Morales de Los
Rios. Os temas escolhidos foram a primeira missa cele-
brada no Rio de Janeiro e a chamada Batalha das Canoas,
em que se enfrentaram os colonizadores portugueses e
os franceses que tentaram estabelecer na Baia da Guana-
bara a Franga Antartica.

Oswald pintou a cena da missa, celebrada pelo frade
franciscano e cosmografo francés André Thevet, a quem
assiste um grupo de franceses, entre os quais se destaca,
de armadura, Nicolau Durand de Villegaignon, o coman-
dante da expedi¢do francesa de 1555. Na cena da batalha
entre franceses e portugueses, introduziu na composi¢ao
um S3o Sebastido, o patrono da cidade, vestido como sol-
dado romano, que protege e anima os portugueses. Na
parte superior das paredes da sala, fez que o episddio da
Batalha das Canoas, travada em 1566, se inscrevesse em
uma sequéncia de triunfos da Igreja de Roma, e que os
portugueses mortos na batalha estivessem associados
aos martires da Igreja. Esse mesmo tema sera retomado
por ele no vitral situado acima do tUmulo de Estacio de




Sa, o fundador da cidade, na Matriz de S. Sebastido, e o
mural do Palacio Sao Joaquim foi reproduzido em baixo
relevo no pedestal daimagem de S3o Sebastido da Igreja
dos Capuchinhos, no Morro do Castelo.

A especificidade dos murais decorativos dessa sala
do Palacio Sao Joaquim, em que a tematica do sagrado se
enlaga tdo evidentemente com episodios supostamente
histdricos, leva o pintor, ao publicar sua autobiografia, a
considerar “ndo propriamente arte sacra, mas arte civico-
religiosa”.

Os trabalhos realizados por Oswald na Sala dos Pa-
rocos devem ter agradado as autoridades eclesiasticas,
uma vez que, quando o Paldcio foi definitivamente con-
cluido em 1918, varias de suas salas estavam pintadas
pelo artista, inclusive o teto da Sala da Capela. E, por
outro lado, o pintor descobriu na arte sacra um campo
profissional especialmente fértil, que o levou a escrever
no livro publicado em 1957: “Quero agora insistir a pro-
posito do assunto que intenso interesse despertou em
mim nestes Ultimos 20 anos: a decoragao sacra.” O fato
de se considerar um pintor de sentimentos, sensagoes e
interioridades, sequndo ele, o “preparou para enfrentar
as dificuldades proprias da arte sacra”.

Ainda em 1918, iniciou os estudos para um mural para
a Igreja do Bom Jesus, situada no Largo do Bras, em Sao
Paulo. Esse trabalho deu origem aquela que Carlos Oswald
considerou “ser [...] a composi¢do mais importante que
executei”, uma Ultima ceia da qual fez mais de cem ver-
sOes, todas com variantes e com a utilizacdo de varias téc-
nicas. De uma dessas versdes, um oleo sobre tela, vendeu
os direitos de reproducdo, segundo suas proprias palavras,
“por uma ninharia a Casa Stehli Fréres, de Zurich”. A es-
tampa, reproduzida em milhares de copias foi amplamente
difundida por toda a Europa e Américas pela editora suica.

Destino semelhante teve outro de seus quadros, um
Sagrado Coracdo de Jesus no qual a paixdo do pintor pela

Carlos Oswald. A dltima Ceia. 1923. Gravura em Metal que retoma o tema de
seus quadros a 6leo mais conhecidos. Acervo Museu Nacional de Belas Artes.

luz é patente. O préprio Oswald o reafirma em artigo pu-
blicado no Jornal do Comércio de 03 de fevereiro de 1963,
no qual escreve que, ao pintar um Sagrado Coragao, o ar-
tista deve “representar uma figura que dé a impressdo da
luz [...] que tenha um coragdo nao de carne [...] mas de
Luz”. Também nesse caso o tema foi por ele muitas
vezes retomado com variagoes e novamente foram ven-
didos aos mesmos editores suicos os direitos de repro-

ducdo da tela.

S&o numerosos os quadros e as gravuras com temas
religiosos que sairam do atelier de Carlos Oswald e, desde
1930, o pintor dedicou-se também a desenhar vitrais, que
qualificou como “mosaicos de luz”. De seus desenhos ori-
ginaram-se os que adornam, entre outras, as Igrejas da Glo-
ria do Largo do Machado, de Santa Margarida Maria da
Lagoa e do Mausoléu Imperial na Catedral de Petropolis.
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Carlos Oswald.
Sagrado Coragdo
de Jesus. Oleo
sobre tela. s.d.
Fundagao Padre
Leonel Franca,
PUC-Rio.
Fotografo Antonio
Albuquerque.
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No final da década de 1930, participou da decoragao
interna da Igreja de Santa Terezinha do Menino Jesus, si-
tuada hoje perto da saida do Tunel Engenheiro Coelho
Cintra, mais conhecido pelos cariocas como Tunel Novo.
O projeto dessa igreja é do arquiteto Archimedes Memo-
ria em parceria com Francisco Cuchet e € uma das poucas
igrejas art déco do Rio de Janeiro. Carlos Oswald fez os de-
senhos dos vitrais e os estudos para o grande mosaico do
presbitério e, nesses trabalhos, procurou seguir o estilo
proposto para a arquitetura e decoragdo do templo, ainda
que essa versdao do moderno nao fosse propriamente do
seu estilo. Inaugurada em 1940, seu primeiro paroco foi
o Padre Leovigildo Franca, irmao do Padre Leonel Franca,
S.J., fundador e primeiro reitor da PUC-Rio.

Oswald havia sido qualificado como “pintor conven-
cional” nas paginas da revista catolica A Ordem, publicada
pelo Centro Dom Vital, e foi atacado por radicais conser-
vadores, muitos deles catdlicos, por ser um pintor *mo-
derno e incompreensivel” em razado de seu trabalho na
Igreja de Santa Terezinha. Outra vez “entre dois fogos”,
conforme informa sua biografia, “escreveu entdo, em

doze folhas que dirigiu a gregos e troianos uma minuciosa
memoria explicativa em defesa de seus trabalhos”.

Também atuou, com Heitor da Silva Costa, em pro-
jetos de estatuaria para monumentos publicos. O dese-
nho do Cristo Redentor do Corcovado é seu trabalho mais
importante, realizado, sequndo ele préprio, em trés eta-
pas, a primeira com o Cristo abracado a cruz, a segunda
com os bragos em cruz e a terceira com os tracos do atual
monumento, cuja maquete foi encomendada ao escultor
Paul Landowski, em Paris. De Oswald sao ainda os dese-
nhos do Trono de Fatima, em Petrdpolis, e de outro Cristo
Redentor, em Sao Jodo d’El Rei.

Foi oilustrador da edi¢do feita em 1940 do Poema da
Virgem, do Padre José de Anchieta S.J. Fundou, em 1946,
da S.B.A.C. (Sociedade Brasileira de Arte Crista) e, como
escritor, publicou artigos sobre arte sacra em revistas es-
pecializadas do Brasil e do exterior e em jornais de grande
circulagao, tais como o Correio da Noite, o Jornal do Brasil
e o Correio da Manha.

Mosaico da abside
da Igreja de Santa
Terezinha do
Menino Jesus.
Carlos Oswald.
1940. Fotografo
desconhecido.



A terceira executei em gravuras a agua forte [...] A quarta

Entre seus numerosos trabalhos de tematica reli- Via-Sacra pintada sobre tabuas de cedro foi-me encomendada
giosa estdo varias vias sacras. No livro Como me tornei
pintor, Carlos Oswald elenca as que |he parecem mais

significativas:

por Monsenhor Joaquim Nabuco para sua igreja de Santa
Teresa [...] A quinta pertence a igreja de Nossa Senhora do

Rosario em Campos, Estado do Rio. A sexta decora a matriz

As principais sao: a da igreja de Nossa Senhora do Carmo da cidade Coronel Fabriciano, no interior de Minas Gerais. A
em Sao Paulo[...]. Asegunda foi-me encomendada pelo Sr. sétima executei especialmente para o templo nacional de
Francisco Oliveira para sua capela particular em Botafogo. Sao Pedro, em Caracas, Venezuela.

Nas paredes laterais
da capela da
PUC-Rio situada
no quinto andar
do Edificio Cardeal
Leme, a via sacra
monocromatica de
Carlos Oswald.
1966. Fotografo
desconhecido.
Acervo Nucleo

de Memoria da
PUC-Rio.
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Na mesma passagem escreveu estar, no momento
em que o livro foi publicado, “estudando a possibilidade
de representar a Via-Sacra somente com o rosto de Nosso
Senhor para simplificar ao maximo a composicao”.
Quando concluiu esse projeto, em 1956, essa representa-
¢do se tornou a versao mais conhecida entre suas criacoes
sobre o caminho da cruz, reproduzido e multiplicado em
varias igrejas e capelas e publicado também em pequenas
estampas, divulgadas pelo pais a fora. Uma das copias
dessa via sacra monocromatica esteve nas antigas capelas
da PUC—RIio, situadas, primeiramente, no quinto andar do
Edificio Cardeal Leme e, depois, nos pilotis do mesmo edi-
ficio e chegou a ser instalada na Igreja do Sagrado Cora-
¢ao de Jesus, quando foi inaugurada.

As vias sacras inscreveram Oswald na longa linhagem
de artistas que representaram a sequéncia das cenas da
paixao de Cristo fixadas pelos textos evangélicos ou con-
servadas pela tradi¢ao oral das comunidades cristas.

Essa tradicdo remonta ao periodo medieval, quando
os cristdos do Ocidente intensificaram as peregrinagdes a
Jerusalém. Especialmente significativos, os lugares rela-
cionados a paixao e morte de Cristo sempre foram visita-
dos. Porvolta do século Xll, alguns conventos e mosteiros
comegam a construir capelas com oratorios que represen-
tavam cenas da paixao, de modo a permitir uma peregri-
nagao simbolica para os que ndo tinham possibilidade de
ir a Jerusalém.




A partir dos séculos Xlll e XIV, principalmente pela
acao dos frades franciscanos, essas representagdes come-
cam a conformar um itinerario dividido em etapas, deno-
minadas passos ou estagdes. Cada uma das estacdes
estava dedicada a um episodio vivido por Cristo no cami-
nho entre o Pretério de Pilatos e o Calvario. No Ultimo
quartel do século XVI a via sacra toma a forma das 14 es-
tagoes que sao conhecidas hoje em todo o mundo.

Nas cidades coloniais portuguesas na América, é
comum encontrar pelas ruas pequenas capelas com cenas
da paixdo. Isentas ou adossadas as casas, sao conhecidas
como passos da paixdo, e abertas somente na Quaresma
e Semana Santa, quando marcam o roteiro e o ritmo das
procissoes solenes, tradicao que se mantém até hoje. As
mais conhecidas dessas vias sacras que pontuam as cida-
des coloniais estao nas cidades historicas mineiras, como
Congonhas, onde o Santuario do Bom Jesus de Matosi-
nhos abriga as capelas com as talhas do Aleijadinho, ou
nos passos das ruas e ladeiras de Mariana, Vila Rica—hoje
Ouro Preto —, Tiradentes, mas também sdo encontradas
em outras cidades, como Paraty, por exemplo.

Percorrer os passos da paixao com as procissoes que
serpenteiam pelas ladeiras coloniais; sequir a dramatiza-
¢do da prisao de Jesus Cristo na Procissdo do Fogaréu em
Goias Velho; ver a encenagao do caminho da cruz nos
Arcos da Lapa (Rio de Janeiro), no Morro da Capelinha
(Brasilia), em Nova Jerusalém (Pernambuco) ou acompa-

nhar as estagdes da via sacra por meio das imagens dis-
postas nas paredes de tantas igrejas sao formas de fazer
memoria das narrativas biblicas e daquelas criadas pela
tradicdo do povo sobre a via dolorosa sequida por Cristo
até o momento em que seu corpo é descido da cruz, pre-
parado segundo o rito judaico e sepultado em um tumulo
escavado na rocha.

Como todos os pintores e escultores famosos ou ano-
nimos que, ao longo dos séculos, traduziram em imagens
a via sacra, Carlos Oswald pintou, no final da vida, as 14
telas que hoje estdo na Igreja da PUC—Rio para perpetuar
essa memoria e para alimentar essa tradi¢do. Como toda
tradicdo e toda memoria, as que se materializam em uma
via sacra assumem diversas formas e dialogam de dife-
rentes maneiras com o tempo e com a vida. Caso as ti-
vesse pintado hoje, provavelmente Oswald teria
acrescentado mais uma tela, ja que as versdes mais recen-
tes da via sacra, para incorporar a centralidade da men-
sagem da vitoria da vida sobre a morte, introduzem uma
15° estagdo no caminho da cruz, representacdo da ressur-
reicao do Cristo.

Nao deixa de ser sugestivo que, ao pintar a Ultima tela
de sua Ultima obra como pintor —aquela relativa ao sepul-
tamento de Jesus Cristo —, Carlos Oswald, que se viu e foi
visto como o pintor da luz, tenha feito brilhar a luz de uma
lamparina, ponto de fuga do quadro, para romper a escu-
ridao da morte.
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A luz da lamparina
acesa na 14° Estagdo
da Via Sacra. Jesus
é sepultado.

Oleo sobre tela de
Carlos Oswald.
c.1965. Igreja do
Sagrado Coragdo de
Jesus da PUC-Rio.
Fotografo Cesar
Barreto. Acervo
Nucleo de Memoria
da PUC-Rio.

A via sacra que hoje esta na Igreja do Sagrado Cora-
cao nela chegou ha relativamente pouco tempo, mas a re-
lagdo do pintor com a PUC-Rio é antiga. Em suas
memorias, Carlos Oswald acrescentou um Apéndice com
o registro de 530 de suas obras e assinalou que nem todas
estavam localizadas e registradas. A penultima obra ca-
dastrada é um Retrato do Padre Alonso, que, sequndo afir-
mou o artista, estava na PUC-Rio. A listagem atribui o
numero 529 ao retrato do Padre Arturo Alonso Frias S.J.,
que presidiu a Universidade entre os anos 1956 e 1962,
mas nao traz o ano em que esse retrato foi pintado. No
entanto, um trabalho registrado antes dele traz a data de
1956. E provével, portanto, que a Universidade tenha en-
comendado o retrato a 6leo do quarto Reitor da PUC-Rio
nos anos iniciais de seu mandato. Esse retrato nao foi lo-
calizado na PUC-Rio e nenhuma das pessoas consultadas
dele se lembra.

Além do retrato do Padre Alonso, cujo paradeiro é
hoje desconhecido, os desenhos monocromaticos da an-
tiga via sacra que tomava por tema apenas o rosto e as
maos de Cristo, feitos a carvdo com a técnica au fusain e
estiveram tanto nas antigas capelas como na igreja atual
da Universidade, constituiram, por anos, marcas da pre-
senca de Carlos Oswald no campus, complementada mais
recentemente por outros quadros seus, como aquele in-
titulado Os Discipulos de EmaUs, que representa uma cena
em que o Cristo ressuscitado se encontra com dois disci-
pulos, atualmente no escritorio do Reitor e, ainda, por um
Sagrado Coracao de Jesus hoje na Fundac¢ao Padre Leonel
Franca e outras 4 obras doadas pela familia. E pelas 14
telas da sua Ultima via sacra.

A relagdo do pintor Carlos Oswald com a PUC-Rio
ndo se limita, no entanto, a presenca de suas obras no
campus. Na verdade, ela transborda para além de seu
tempo de vida, ja que alguns de seus netos e muitos de
seus bisnetos estudaram na Universidade.

Uma universidade é sempre um lugar de encontros,
onde as diferengas sdo uma riqueza e os opostos podem se
complementar. Ao entrar hoje na Igreja do Sagrado Cora-
¢do em uma tarde de sol, um encontro imprevisivel
aguarda o visitante. E o encontro entre Carlos Oswald, o
artista tradicional, e Candido Portinari, o pintor modernista.

A filha de Oswald ja havia sublinhado a inesperada
proximidade dos dois pintores que, quando vivos, se per-
cebiam como opostos pelo vértice ndo apenas em ques-
toes estéticas, mas também no modo de ler o mundo. Na
biografia que escreveu, Maria Isabel assinala que ambos
estavam mais proximos do que pensavam estar e, para
ela, foram os dois maiores pintores de temas religiosos do
século XX brasileiro.

Na Igreja da PUC-Rio, essa proximidade imprevista
se transforma em uma parceria involuntaria entre os dois.
Aluz que entra pelo vitral feito a partir do painel de Porti-
nari para a Igreja do Bom Jesus da Cana Verde, em Bata-
tais, e que tem por tema a Transfiguragdo de Cristo no
monte Tabor, projeta no chao da igreja a figura do Cristo
glorioso, logo abaixo da 14° estacao da via sacra de Carlos
Oswald, que representa o Cristo morto e sepultado. A Luz
que os dois artistas buscaram na pintura e na vida se en-
carrega de desenhar, ao atravessar o vitral de Portinari, a
15° estacao da via sacra que Carlos Oswald pintou.
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As Ultimas duas estagdes da via sacra de Carlos Oswald e o vitral feito a partir do mural de
Portinari. 2016. Fotégrafo Antonio Albuquerque. Acervo Nucleo de Memoéria da PUC-Rio.
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